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Institusjonen «science fiction»
Det de fleste forbinder med science fiction, er film
og litteratur — ofte av darlig | kyalitet — hvor hand-
lingen er lagt't til Verdensrommet etverdensrom
hvor vi stater pa romsklp, robotef og merkelige
skapmngcr Dette -har sine drsaker. «Science
ﬁctlon» el nemhg exi paralitterzr institusjon pa
'hnje ‘mied- ‘krim’ ‘daméromaner og western.
" «Science fictiofi» er méd andre ord populzrlitte-
| ratur, en popularhtteratur som searlig leses av
! mannlige tendringer i alle aldre. Som annen
populwrhtterat'ur foregar en stor del av salget fra
kiosker, mien litt mer spesielt er at hovedparten av
litteraturen leses i engelsk sprikdrakt. I disse hyl-
lene og blant disse leserne er det szrlig to sjange-
re som gir igjen: science fiction og det mytisk-
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(@ventyrhge Med en felles betegnelse kan vi kalle
dette fantastisk litteratur fordi disse
sjangrene bryter med en rea-
listisk kodeks pa flere
punkter. ~ (NB!

Du finner

1

og SJangrene som .

| kalles fantastisk httera—
turien «science ﬁctlon»—hy]le \ Ry

Det er den mytlsk-eventyrhge lit=

teraturen (pa engelsk betegnende kalt high fanta-

sy, sword and sorcery og space opera) som folk

gjerne forbinder med science fiction. La det vaere

sagt med en gang: Dette er eventyr enten de

utspiller seg i verdensrommet, et diffust middel-

i
« Sczence ﬁcz‘zon er nemls gen pamlzz‘z‘emr nstitu-

SRt s

sjon pd linje med krim, dameromaner og western.

Science fiction’ er med andre ord populerlitteratur,

en popul;erliz‘z‘emz‘ur som serli 4 leses av mannly ge

tendringer 1 alle aldre.»

..........................................................................................................................................................

alderlandskap —eller noe annet. Helten kan kjem-
pe med sverd, sekslgper eller stralepistol p ryg-
gen av en hest eller i et romskip, og fienden kan
vere indianere, hekser eller marsmenn.
Fortellingene er de samme. Det er kampen mel-
lom det gode og det onde som stér i sentrum. Her
finner vi filmer, tv-serier og fortellinger som
Ringenes herreav John Ronald Reuel Tolkien, Szar
Trek, Star Wars, Tilbake til fremtiden I, IT og III,
Mio, min Mio av Astrid Lindgren og de ulike
filmene om Indiana Jones. (Det ber her presiseres
at sjol om jeg rubriserer noe som mytisk-eventyr-
lig litteratur, betyr ikke det at det er darlig. Mitt
poeng er bare det at det ikke er science fiction.)
Som del av et paralitteraert kretslop har det vart
vanlig at «science fiction»-forfattere har fatt betalt
et éngangsbelep i forskudd for det.de skriver. De
har derfor veert nedt til 4 produsere bade mer og
hurtigere enn det vanlige forfattere ma for 4 over-
leve: Korte fortellinger har blitt spunnet om til
noveller, noveller om til romaner og romaner om
til serier. Dette har sjelsagt gitt utover kvaliteten.
~ Den oppmerksomme leser vil her sikkert ha
lagt merke til at jeg skriver science fiction med og

uten anforselstegn. Science fiction uten anfer-

selstegn betegner science fiction som modus og
sjanger —slik en litteraturviter ser det, med anfor-

selstegn betegner begrepet det paralittersre krets-

lopet av fantaster og populerlitteratur som sam-
les under headingen «science fiction», uavhengig
av om litteraturen fra en forskers stisted kan kal-
les science fiction.

- Finnes det da ikke science fiction i «science
fiction»-miljeet? Jo, det gjor det, sjol om det nok
er mindre av det enn av mytisk-eventyrlige for-
tellinger. Men som leseren nd vil forstd, er det ikke
nok 4 finne fram til riktig hylle i bokhandelen eller
pa biblioteket hvis han/hun ensker 4 finne ut mer
om science fiction. Siden jeg tror pa opplysning
og har et oppriktig enske om 4 vise at man ogsé
blant science fiction finner litteratur av hoy kvali-
tet, vil jeg gd neermere inn pa dette miljget som
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noen av arsakene til den/ laye ralite en og for-
dommene vi har til denne htteraturen “ il

Til forskjell fra de andre parahtteraere miljoene
har «science fiction» en kjerne av fantaster. En
opplysning jeg fikk pd en nordisk science fiction-
kongress pa Blindern for noen &r siden, kan illust-
rere storrelsen pé dette miljoet. Norge har ikke
hotellkapasitet nok til 4 arrangere en verdenskon-
feranse i science fiction (totalt har vi sikkert det,
men de gnsker tross alt 4 vere lokalisert pa ett sted
— i rimelig nzrhet av hverandre). Det er mulig at
dette har endra seg noe etter OL, men jeg tviler.
P4 midten av sattitallet i USA var det et sted mel-
lom 4000 og 5000 slike fantaster, sd pa verdens-
basis snakker vi kanskje om opp i mot 10 ooo
personer.

Dette miljoet av fantaster (fans) har en relativt
flat struktur og bestar av kristne, mystikere, ateis-
ter, konservative og radikale. De gir ut egne blek-
ker (fanziner) — alt fra énmannsblader til mer tra-
disjonelle magasiner med kommersielt siktemal —
om og med science fiction og mytisk-eventyrlig
litteratur, skrekklitteratur (horror), og si videre. I
tillegg lager de «klubber» med egen sjargong. Det
er et milje hvor nesten alle er «forfattere» og hvor

de fleste utelukkende konsumerer science fiction
enten det er i paperback eller pa film («science
fiction» utgis nesten aldri som innbundne bgker).

Hva er s 4rsaken til dette merkverdige miljo-

- et? Hvis vi sammenligner med andre paralitterz-

re «sjangere», finner vi ikke noe tilsvarende:
Dameromaner har aldri fort til noe milje av skri-
vende kvinner som utgir egne magasiner om og
med dameromaner (eller noveller). La oss derfor
se litt pa hvordan det ble til: «Science fiction»-
miljoet oppstod 1 USA pa midten avig2o-talleti
og omkring ulike «pulp»-magasiner. (Pulp betyr
bade cellulose og kulerte serichefter, kiosklittera-
tur. Pulp er ogsd synonymt med lav papirkvalitet,
det vil si billigste papirkvalitet.) Innholdet var
sjolsagt «science fiction» av ymse slag. Det som
kjennetegnet bade tida og miljeet, var fascinasjo-
nen for teknikk og naturvitenskap. I tillegg var
leserne/deltagerne menn (gutter). Denne littera-
turen har med rette blitt beskyldt for 4 vare ung-
dommelig/pubertalt seppel (juvenile heap) og
besta av vitenskapsromantikk (science romances)
og populeervitenskap i fiksjonsform.

Til tross for at mye har skjedd, er dette miljget
i dagens Norge fortrinnsvis 4 finne pa matema-
tisk-naturvitenskapelig fakultet og blant datafri-
kere og alternativister enten disse er sammenfal-

T _—_— lende eller ikke (jeg tror dette eriferd med 4 endre
H15 MIND CRIES AS

&7 TEARS £OLL seg i USA, men jeg er ikke sikker). Et miljg som
DODVN HIs FACE. , “ . .
e til tross for sin mangslungenhet og anarkistiske
S HY MUST INNOCENCE . .
e BE“_;E;’;EE,\;*’gZ;‘LO“; ¥S o struktur, bestir av 99 prosent menn. Jeg var sjol

til stede p4 en nordisk science fiction-kongress pa
Blindern for noen 4r siden der det til sammen var
fire jenter fordelt pa to dager (to hver dag).
Vire fordommer er dermed et resultat av to
strukturelle drsaker: manglende diskrepans mel-
_lom mytisk-eventyrlige fortellinger og science
fiction, pluss darlig betaling av forfattere; og to
historiske: den sterke (populer-)naturvitenska-
pelige og (mannlige) pubertale dominansen inna-
for «science fiction»-miljoet.

HIs NEWFOLIND COMPANION

GIVES NO RESPONSE. MERELY

FEELS THE PAIN, THE ANGLISH,
AND A NEED...

Sjangeren science fiction
Men til tross for det litt spesielle paralitterare
miljeet er science fiction ogsa en sjanger, en sjang-
er bestende av soppel og hoyverdig film og litte-
: f ratur — produsert bide av «entusiaster» og serigse
SANEED 7O hins i Ay kunstnere. Hvem har vel ikke gledet seg over
IR COYFORT. e | ®  boker og filmer som: 2001 — A Space Odyssey
h B : ' (1968) av Stanley Kubrick inspirert av Arthur
Charles Clarkes «The Sentinel» (1951), 4
; Clockwork Orange (1962) av Anthony Burgess,
s eller Blade Runner (1982) basert pd romanen Do
Androids Dream of Electric Sheep (1968) av Philip

«Science fiction er alltid en fortelling enten det er Kindred Dick, The Time Machine av Herbert
s George Wells (1895), 7984 (1949) av George
dikt, kortprosa, novelle, roman eller drama. Det er vl Vidunderlige nye wenden (r52) av Aldots

aldri POES 1.» Huxley, Fahrenheit 451 (1953) av Ray Bradbury,
e e et e o e ea e et et eller Slaktehus 5 (1969) av Kurt Vonnegut, Jr.
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I tillegg har nok mange som barn og ungdom hatt

spenningsfylte moter med Jules Vernes mange -

utrolige fortellinger, for ikke & snakke om
Gullivers reiser (1712) av Jonathan Swift og
Frankenstein (1818) av Mary Wollstonecraft
Shelley.

Science fiction som sjanger eller skjonnlittera-
tur (og ikke som sosiologi) har to sentrale forut-
setninger som jeg vil nevne for jeg forklarer hva
science fiction er, og det er: allegorien og et rasjo-
nelt verdensbilde. Science fiction er utenkelig
uten storbyen og den industrielle revolusjonen:
Science fiction er modernitet. Sjangeren har for-
enkla sagt henta formen fra allegorien og innhol-
det fra den moderne vestlige verden. Nér jeg sier
allegori, er dette for & understreke to forhold: For
det forste si handler alltid science fiction om for-
fatterens samtid, samme hvor og nir handlinga
utspiller seg; dernest parodierer og/eller forster-
kes trekk fra denne samtida i fiksjonen. En siste
presisering: Science fiction er alltid en fortelling
enten det er dikt, kortprosa, novelle, roman eller
drama. Det er aldri poesi.

Science fiction kan defineres som kognitiv
fremmedgjering. Oversatt: Det fiktive universet
bryter med forfatterens virkelighet pa minst et
punkt, og dette-bruddet skal kunne forstis rasjo-
nelt: Det er med andre ord ikke et resultat av
magi, onde krefter, eller liknende. Maten dette
blir gjort pa er via et novum. Novum er et eller
flere gjennomgripende elementer, elementer som
virker inn pé fortellinga som totalitet. Det er der-
for ikke nok at et fremmedelement bringes inn i
en fortelling hvis det ikke far konsekvenser for
fortellinga. Dette er tilfellet i mange av filmene
om Ian Fleming-karakteren James Bond hvor det
forekommer kjoretoy og annet «leketoy» som ikke
er mulig i forhold til «forfatterens samtid», men
hvor samfunnet ellers er fullstendig upavirka av
denne teknologien. Denne teknikken kan sjalsagt
veere forbeholdt de fa av ulike grunner, men da mé
dette anskueliggjores. Det er med andre ord et
krav til realisme midti det fantastiske.

Hos Brecht er fremmedgjeringa en effekt for 4
bringe tilskuerne ut av identifikasjonen og fiksjo-
nen, et middel til 4 skape distanse og refleksjon og
dermed dpne gynene for tilskuerne og slik mulig-
gjore revolusjon. I den klassiske science fictionen
er det fremmedgjorende elementet bygd inn
i fiksjonen, det er faktisk det som gjor det til sci-
ence fiction. N4 er det ikke dermed sagt at all sci-
ence fiction er radikal og revolusjonerende, men
virkemidlene er de samme. Dessverre, kunne man
kanskje si, kan de samme virkemidlene brukes til
4 fremme beinhard darwinisme. (Men, men, sdnn
kan det gi. Det er vel strengt tatt ikke det virke-
middel eller den teknikk som er utvikla i de beste
intensjoner som ikke ogsi kan brukes i motsatt
oyemed.)

«l den klassiske science fictionen er det fremmedgjo-
rende elementet bygd inn i ﬁbjonen, det er faktisk
det som gjor det t1l science ﬁcz‘zan »

{\
\
i §
\ A\ |
) \ \ \“\
b
A
\
1

Den vanligste formen for modelldannelse i sci-
ence fiction — seerlig i tidlig science fiction —er &
ekstrapolere visse elementer i forfatterens samtid
via tid eller rom. Det er hypotesen og similen
(sammenligninga) som danner utgangspunktet
for en fortelling: Hyvis ... si —. For eksempel kan
hypotesenizg8y havert noe slikt: Hvis man gjor
diktatur totalt — verdensomspennende, hva skjer
med enkeltmennesket? og hvordan opprettholdes
dette diktaturet? Andre kjente eksempler er sjol-
sagt Vidunderlige nye werden, Karin Boyes
Kallocain (1940), Axel Jensens Epp (1965), Knut
Faldbakkens Udr (1974-76), Sven Holms
Termush. Atlanterhavskysten (1967), Henrik
Stangerups Manden der vilde vere skyldig (1973)
og Per Christian Jersilds En levande sjil (1980).

Nar jeg sa ovafor at dette fremmedgjerende ele-

mentet skal kunne forstés rasjonelt, betyr ikke
dette at det ma veere mulig i forfatterens samtid (i
streng vitenskapelig betydning): Det er et litte-
reert grep. (Hvorvidt litteratur er god eller ikke,
kan ikke bedemmes utifra evnen til 4 spé framti-
da.) Deter derfor det er sd vanlig & legge slike for-
tellinger til en annen tid eller et rom vi ikke kjen-
ner, for slik 4 kunne sannsynliggjere det som skjer.

Den andre formen for modelldannelse er via

—analogi, det at den fiktive verdenen er konstruert

A

me utgangspunkt i noe fra var verden — enten
aeicte er| biologi,: fOl’hISiICOIISkC stammer, rene
\m tem“atlske‘modeller, eller ioe annet. I The Left
’H\a d a\f arkness (1969)[av Ursula Le Guin

tsK)ﬂler\handhnga segI pi e planet or perso-
l’lenc ér hl:rmafrodltte o] har Iﬁpetm}' annet
"avgjeres av den persénen ve komrhendc omgg_s
AN

/ -
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Ilustrasjon: The Incredible Hulk. © Marvel Comics

NO ONE WILL EVER BE ABLE
7O 84Y LATER JUST HOW
THE BRUISER FROM THE

W TRUCK SLIRVIVED THE

| |~
(KﬁXPLOéION THAT FOLLOWED.
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\\ :2/# MANY, WHO WERE NEARER

N St BEEN, WILL CHALK IT UP TO
HAVING BEEN FLASH-BLINDED,
.| THEIR EYES PLAYING TRICKS.
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Start med klassikere

Velg innbundne boker
(eventuelt boker som du vet
har kommet utiinnbundet
utgave tidligere. Innbundne
beker har vert gjennom et
seriost forlag, og det borger
for en viss kvalitet.)

Les oversatte boker

(samme begrunnelse som
ovafor)
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Gode rad il ensomyil op

Les antologier

(Bing & Bringsvzrd har gitt
ut en rekke gode samlinger
med noveller og smakebiter
bide av science fiction og
annen fantastisk litteratur.
Fra tid til annen gis det ogsa
ut engelskspriklige antologi-
er med science fiction-novel-

ler.)

4 ~N

pdage god sciencefiction

1 severAaL wiLL say
IT wAS STEROIDS.
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Les gjerne nordisk
science fiction

(da kan du lettere gjenkjenne
det samfunnet som fortel-
linga indirekte kritiserer)

Les haker som har
oppfelgere, men bare
forste bind

(Det at en bok blir fulgt av
flere boker, er et tegn pd at
forste bind er godt. Men

akkurat som pa film, viser

WO WILL 8AY
IT'S A CASE FOR
THE X-FILES.

AND ONE GRATEFUIL
WOMAN WILL ALWAYS
BELIEVE...

disse oftest en dalende ten-

dens.)

Viktig: Du kan risikere at
den boka du fir mellom
henda ikke er science fiction,
men den burde likevel holde
en god kvalitet. Bli heller
ikke skuffa om du ikke liker
boka, akkurat som med all
annen litteratur, er det ikke
gitt 4 like alt man leser.




og/eller fatter interesse for i perioden rett forut

for lgpetida. I Jorge Luis Borges’ Labyrinter .

(1944) er matematiske modeller utgangspunkt
for flere av novellene.

Det som skildres kan veere ganske fantastisk sa
lenge det er logisk, filosofisk og gjensidig
konsekvent. Et eksempel er «Forvandlingen»
(1915) av Franz Kafka hvor hovedpersonen,
Gregor Samsa, vikner opp som en bille. Det
avgjerende i denne analogien (menneske som
bille) er (til tross for at det er helt umulig i enhver
forstand) bade at reaksjonene fra omgivelsene er
realistiske og at han er realistisk skildra som en
bille. I motsetning til de science fiction-fortel-
lingene hvor det kognitive elementet er innebygd
iform av en (kvasi-)vitenskapelig argumentasjon,
er det kognitive innholdet her indirekte: Leseren
mi sjel tolke symbolet. (Det at Gregor blir en
bille, er et symbol for hans fangenskap i egen
kropp og manglende evne til 4 losrive seg fra
hjemmet. Istedenfor at Gregor far frigjort seg og
sin seksualitet, kapsler seksualiteten seg inn og
vender seg mot ham. Uten 4 skulle forfolge dette
videre, kan det nevnes at dette var noe Kafka sjol
sleit med.)

Det som skiller science fiction fra den reine
allegorien/parabelen, er at figurene, skikkelsene
ikke kan tilbakefores til et univers hvor hver figur
har en fastlagt betydning/referanse. Allegoriene
er forfatterprodukter, det vil si en kombinasjon
av ting som rorer seg i forfatterens psyke og sam-
tid. Det bor ogsa huskes at fa litterzre verk er
«reine»: En science fiction-roman kan ogsa inne-
holde elementer fra mytisk-eventyrlig litteratur
eller andre sjangere. Grunnen til 4 nevne Kafka
og Borges som eksempler, var 4 understreke at
det er deler av og trekk i deres diktning som kan
kalles science fiction. Det er andre elementer som

ikke passer si godt.

Nyveiven
Pa 6o-tallet skjer det en del dramatiske ting i
«science fiction»-miljoet. I England oppstir

nyveiven (the new wave med engelskmenn som -

James Graham Ballard, Brian Wilson Aldiss,
Langdon Jones, Charles Michael Platt og ame-
rikanerne Thomas Michael Disch og John
Sladek), en bevegelse som ensker 4 bryte ut av
«science fiction»-gettoen for 4 fokusere pi kon-
tinuiteten mellom science ficton og andre former
for fiksjon. Denne retninga kom til 4 pavirke sci-
ence fiction pd en avgjerende mite (seerlig den
serizse delen). Her hjemme ble Tor Age
Bringsverd sterkt influert. Han spissformulerer
et av nyveivens sentrale programmer (det vil her
si Ballard) slik: «Vilever vart liv kronologisk. Det
far greie seg. Det er pd mange miter anstrengen-
de nok.» Underforstatt: Diktninga behover ikke
4 folge dette monsteret. Det som skjer er at «sci-

ustrasjon: «Seven Cities to Atlantis», 1978.

«Et vikt1 o moment 1 denne utviklin 0a eral sclence
ﬁcz‘ion blir universitetsfag. Fantastene lerer bide 4
lese og skrive litteratur, og dette gir sjolsagt utslag.»

ence fiction» oppdager modernismen (eller hvis
jeg skal veere stygg: «Science fiction» oppdager
estetikken).

Resultatet av dette opproret er at man trekker
blikket tilbake fra rommet for 4 rette det innover
mot mennesket. Man vender seg ogsa i sterre
grad vekk fra naturvitenskapen til fordel for myk
vitenskap: samfunnsvitenskap og humanistisk
vitenskap. Et viktig moment i denne utviklinga er
at science fiction blir universitetsfag. Fantastene
leerer bide 4 lese og skrive litteratur, og dette gir
sjelsagt utslag. Men vi skal heller ikke glemme at
bak i kulissene virrer stikkord som den kalde krig-
en, ungdomsopprer, rock’n roll, flower power,
parapsykologi, dop og Vietnamkrigen. Hvis man
skulle oppsummere dette utviklingstrekket i et
ord, mitte det bli tradisjonsskeptisisme.

En science fiction-roman som pa en god mate
illustrerer denne vendinga «innover», er Vonne-
guts Slaktehus 5. Hovedpersonen Billy Pilgrims
reiser i rommet til planeten Tralfamadore er forst
og fremst en utforsking og et uttrykk for hva som
kan skje en ung gutt, revet fra hjemmet og plas-
sert i en krisesituasjon. Her: en amerikansk gutt
som havner ved frontlinja i Tyskland under andre
verdenskrig. Det ytre rommet blir en metafor for
det indre rommet — nemlig guttens psyke — og
muliggjer en utforsking av dette.

Kyberpunk

Kyberpunk er betegnelsen for en retning som

'\ \okppstod pé dttitallet innafor «science fiction»-

n‘{llyact Kyber éren forkortelse for kybernetlkk
‘ ellcr kanskje vi| skuﬂe sidata — og punk ...
\ punk Det f@rste glf seg SJml punk derimot m

!
\

,/‘

\ bc*raktc\as som en| nletaf@r for en [hvsf@lelsc og

holdmng\ til t{lv&reléerlil som Vl kan ka.]le n;xrsynt
@ e negatwt mentb og partlkulmr Med dc:tte
menes at man ikke lenét:r tror pa Ievolusjon

I,;‘

Illustrasjon: Spider-Man. © Marvel Comics
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Man forholder seg til virkeligheten her og ni og
eventuell problemlosning har en tendens til 4 vere
aksjonistisk og ad hoc. Men kyberpunken er ikke
noe egentlig brudd med det som fant sted i
nyveieven, det er snarere en forlengelse. Den store
forskjellen er den at der nyveiven lot seg inspirere
av modernistisk litteratur, si er ni science
fiction/kyberpunk blitt inspirasjon for «vanlig»
litteratur og kunst. Vi gjenkjenner dette bade i
Kjartan Flegstads Dez 7. Alima (1986) og Det store
eventyret (1987) av Jan Kjerstad.

De meste kjente forfatterne innafor kyberpunk
er William Gibson (det er han som har skapt
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den gkende bruken av fiksjon bide i mediaoghos  fy7er Jever side space — om litteraturformen cyberpunk»,
den enkelte, kan man med rette sperre seg om - Samtiden nr 2 1994, ss 17-22.

hvilken verden man lever i og om noen lever i den om side 1 en

samme verdenen. Noe som har utkrystallisert seg verden som Parrinder, Patrid (red.): Science Fiction. A
ien folelse av at virkeligheten har innhenta de sce- . _ Critical Guide, Longman, London og New
narioene som utspilte seg i science fiction-fortel-  § tadi g mer York 1979.

linger tidligere. Virkeligheten har med andre ord domineres ao :

blitt science fiction, og hva gjer man da? Jo, man Schulz, Hans-Joachim: Science Fiction, ] B
lener seg tilbake og prover sd godt man kan d vere ¢ far,éa]ji falen Metzlersche Verlagsbuchhandlung, Stuttgart

en karakter mens man leter etter gode roller i en ; 1986.
fortelling man enda ikke kjenner utfalletav. 4 0fF media.»
................................................ Suerbaum, Ulrich/Broich, Ulrich/Borgmeier,

Raimund: Science Fiction. Theorie und

Geschichte, Themen und Typen, Form und

Weltbild, Philipp Reclam jun, Stuttgart 1981.

Suvin, Darko: Metamorphoses of Science Ficton.
On the Poetics and History of a Literary Genre,
Yale University Press, New Haven og London
1980.

Wolmark, Jenny: Aliens and Others. Science
I Fiction, Feminism and Postmodernism, Harvester

‘;i‘?, \ ) . " | \ : ‘; l N Wheatsheaf, New York, London, Toronto,
AR\R { ! ' Sydney, Tokyo, Singapore 1994.
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