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Forord

Dette er min avsluttende masteroppgave i produktdesign ved
Hagskolen i Oslo og Akershus, skrevet varen 2014.

Fra min bakgrunn som blomsterdekorater har jeg tatt med meg
behovet for narhet til materialer inn i min designprosess. Jeg gnsker
& skape at brukeren fgler en narhet og en relasjon til mine
produkter.

Ved & fysisk jobbe med materialet i en eksperimenterende, og mate-
rialbasert designprosess onsker jeg & skape produkter som fremmer
en opplevelse.

| oppgaven Organisk Porselen har jeg videreutviklet en tekstil-
stopeteknikk jeg kom frem til tidligere i studie. Fokuset i prosjektet
har veert & tilegne seg mest mulig kunnskap om mulighetene
teknikken kan ha.

Jeg vil takke min veileder, hagskolelektor Arild Berg, som ga meg
fornyet tro p& prosjektet nér jeg trengte det og for gode samtaler
og innspill gjennom hele arbeidsprossesen. Takk ogsé til tidligere
fersteamanuensis Peer-Bjarne Moen for hans engasjement og evne
til & lofte diskusjoner om form og estetikk til nye hayder. Takk il
Simen Haugen for din tdlmodighet. En siste takk rettes til master-
klassens harde kjerne, for alle delte frustrasjoner og gleder samt
gode diskusjoner.

Referanseverktgyet jeg har benyttet meg av har engelske innstillin-
ger og referansene vil derfor vaere pé engelsk gjennom hele opp-
gaven

FORORD

“Humanity has advanced, when it has
advanced, not because it has been sober,
responsible and cautious, but because it
has been playful, rebellious and immature”

(Robbins, 1982, p. 19)



Sammendrag

A sanse er en viktig del av oss som mennesker. Handen har veert et
viktig redskap for dette. | prosjektet Organisk Porselen ses det
nermere pd handens rolle i materialbaserte eksperimenterings-
prosesser.

Eksperimenteringen foregdr i materiaet porselen. Gjennom
eksperimenteringen kartlegges mulighetene som ligger i en egen-
utviklet tekstilstapeteknikk. Resultatet fra forskningen blir systematisk
presentert og kartagt slik at oppgaven kan brukes som et arbeids-
verktay i videre arbeid med stepemetoden.

Fokuset i prosjektet har vaert eksperimentering. Produktideene som
presenteres er konseptuelle og basert pé forskningens resultater.

Hvordan kan man ved hjelp av eksperimentering i
materialer, med tekstilstap som teknikk, utforske form
og porselen pa en nyskapende mate?
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Nezerhet og relasjon

Hénden er i bruk hele tiden. Vi sanser uten at vi tenker pa at vi sanser.

Det er en innebygd del av oss. En del av oss som menneske.
Gjennom menneskets evolusjon har utviklingen av handen spilt en
viktig rolle. Vér utvikling av tommelfingeren gjorde at vi kunne gripe
og ta i bruk verktey pd en ny méate. Hendene og deres samspill med
hjernen var er viktig for vare liv. En vanlig antagelse om vér utvikling
er at mennesket utviklet hender fordi vi var intelligente, men kan det
vaere mer riklig & pdsté at vi er intelligente fordi vi har hender(Boyle,
1998, p. 13)2

Vi sanser og ser med hendene. Tidligere var det en viktig sans for &
overleve, men i dag er det en sans vi bruker mye mer i det ubevisste.
Vi lever i et samfunn hvor handens rolle blir overtatt av maskiner og
moderne teknologi. Teknologien kan vanskelig erstattes av handen,

men handen kan heller ikke erstattes av teknologien(Pallasmaa, 2009,

p. 95).

Det er viktig & fokusere pé narheten til materialene vi velger & omgi
oss med, fordi mennesker trenger en sterre narhet og bevissthet til
materialer. Slik beholdes hdnden som et sanseverktay som aktivt
brukes og dermed er med pd & skape en narhet, relasjon og véken-
het til vare omgivelser.

Ved & konfrontere en person med et objekt blir dette mennesket tvun-
get til & sanse. Gjennom sansingen av objektet vedkommende har
foran seg, skapes det en personlig opplevelse i dets indre. Opplevel-
sen blir personlig fordi den bygger pa egne erfaringer og opplevel-
ser man har erfart gjennom livet. Gjennom & skape slike opplevelser
skapes det ogsa nzerhet og relasjon.

Dagens samfunn har forandret seg mye pé 1-2 generasjoner. Blant
annet har avstanden mellom produktprodusenten og forbrukeren okt,
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samtidig som ogsa forbruket gker. Designeren kan pé flere
mater vaere med pd 4 sette sitt preg pa utviklingen. Jeg
gnsker & skape produkter hvor naerhet og relasjon til produk-
tene/materialene er i fokus. Jeg tror naerhet til natur og det
som oppleves som ekte er viktig for mennesket.

| samfunnet i dag begynner vi & se motreaksjoner p& den
travle hverdagen vér, med lite kontroll pé& hva vi putter i oss
eller omgir oss med av materialer. Slow Food organisasjonen
som ble grunnlagt i 1989 av Carlo Petrini kan ses som et tidlig
tegn pa at noe var pé& gang(SlowFood, udatert). Det norske
klesmerket Selv som designer klaer basert pa forhands-
bestillinger, er et mer dagsaktuelt eksempel (Salv, udatert).
Begge har en nzerhet til materialet som fokus.
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Ha&ndverksyrker og kommunikasjon med materialet

Jeg jobber med eksperimentering i materialer i utviklingen av mine
produkter, ofte med det aktuelle materialet i hendene. P4 den méten
har jeg det Donald Schén kaller & ha direkte kommunikasjon med det
materialet jeg utforsker(Schén, 2001, p. 75).

Min bakgrunn fer masteren var et fagbrev som blomsterdekorater. Et
handverk med stor naerhet til materialet. Hvor naturen og det levende
rundt oss er sentralt. Et fag kan veaere med & forme hvordan man ten-
ker, oppfatter og forholder seg til omgivelsene. En produktdesigners
hverdag kan utarte seg veldig forskjellig ut ifra hvilke arbeidsproses-
ser og metoder man velger & benytte seg av. Jeg har gjennom mitt
tidligere fag utviklet en forstaelsen for nedvendigheten av det vakre
rundt oss, og det vil alltid vaere sentralt i min mate & jobbe pé.

Jeg ensker at min arbeidshverdag skal bestd av mer materialitet enn
hva man fér gjennom en dataskjerm, eller ved & klippe og lime papir.
| alle handverk er kjennskapen til fagets materialer og deres forskjel-
lige egenskaper viktig for & kunne utnytte de pé en best mulig méte i
arbeidet. Denne formen for tilnaerming til materialer har jeg tatt med
meg inn i min produktdesignmetodikk. Pallasmaas stiller sparsmal ved
hva hendene bidrar med i en slik materialbasert designprosess i “The
Thinking Hand. Existential and Embodied Wisdom in

Architecture”. Hva lares gjennom handverket og hva skjer nér vi job-
ber med hendene? Jeg @nsker gjennom denne rapporten @ bevisstgje-
re viktigheten av hendene i en materialderevet design eller forsknings-
prosess.




Videreutvikling av tekstilstapteknikken i keramikk

| bacheloroppgaven kom jeg frem til en ny stepeteknikk hvor jeg tok i
bruk tekstil som stepeform. Det var det aller forste mgte med
keramiske materialer. Jeg har laget smykket “Erme”, et armbénd i
porselen, figur 8 og lampen “Gossypium” i benporselen,figur 7, ved
hjelp av teknikken. Malet med produktene var & overfare uttrykket i
det myke tekstilet over i et hardt materiale. Gjer at porselenet oppfat-
tes mykt og slik forener to utirykk som ikke normalt dukker opp sam-
tidig. Det mest fascinerende var ikke at strukturen i tekstilet kom frem
under stop, men uforutsigbarheten i formen. A kunne stgpe former
som ikke hadde slipp apnet for mange nye muligheter.

Glasert porselen kan oppfattes som kjglig, men i bruken som armband
tar det opp varmen fra kroppen og blir varmt. | lampene ble det brukt
benporselen pé& grunn av lysgjennomskinneligheten. Lyset er med pé

& gi materialet et tosidig utirykk som forandrer seg ved bruk. Nar
lyset er tent gleder porselenet med en varm farge. Nér lyset er slatt
av endres fargen og blir hvit. Jeg valgte & ikke glasere lampene fordi
jeg ensket at de skulle vaere matte, slik at de gir sterkere assosiasjoner
til tekstiler. Foldene som oppstér i objektene har noe organisk, nesten
naturskapt over seg. De ser ikke ut til & vaere konstruerte av mennesket
i et forsgk pd & lage noe naturlig og tilfeldig.

| lspet av masterstudiet, har jeg presenterte prototypene pa

messer i Stockholm og London, figur 3 og 4. Der har jeg hatt nyttige
samtaler om produktene med besgkende, og knyitet nye bekjentska-
per som jeg héper & f& drait nytte av senere.

Stepeteknikken gjer hvert produkt unikt, men overflaten har likevel
mange fellesirekk med andre produkter som jeg har laget. De har
ofte en form for ekstrem overflate. Ofte satt sammen av gjentakelser
som skaper en undring eller fasinasjon over det brukeren ser. Se figur
50g 6. Hjernen forstar ikke hva aynene ser og ma derfor bruke tid til
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Figur 3:
Stand pé Tent London under London Design Festival




a tolke. Ved & ta pé produktet og dermed benyite seg av felesansen
forsgker man & forsta det man ser. Ved at brukeren ma tenke for & for-
stéd hva han/hun ser forholder de seg til produktet p& en mer bevisst
mate.

Jeg skal jobbe med & videreutvikle denne teknikken. Jeg ensker &
eksperimentere med den for & se hvilke muligheter den har. Gjennom
oppgaven definere jeg meg selv som designer. Jeg har gjennom
studiet hatt fokus p& & skape en bevisst relasjon mellom brukeren og
produktet ved & skape en undring eller fasinasjon. Taktilitet og
bergring vil vaere viktige faktorer i mine produkter sammen med det &
skape en opplevelse.
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Litteratur: The Thinking Hand

Hénden sin rolle i arbeidet med materialitet og design er en viktig
del av denne oppgaven. “The Thinking Hand. Existential and Em-
bodied Wisdom in Architecture” av den finske arkitekten Juhani
Pallasmaa gir et videre innblikk i handens rolle for mennesket. Det
underbygger min tanke om at hdndens sans er viktig for vér opp-
fattelse av omverdenen.

Haénden i en materialdrevet prosess

En viktig og naturlig del av det & jobbe med hendene er det nzre
arbeidet med prosjektets valgte materiale. Gjennom material-
eksperimentering far man svar pa spgrsmal man har stilt seg, men
ofte ogsa pé de spersmdlene man ikke har rukket & stille.
Refleksjonen over eksperimenteringen i materialet og dens resul-
tater, kan vaere et av de viktigste verktayene for & finne nye veier
& gd i et tradisjonsrikt, gammelt materiale og handverk. Flere fak-
torer pavirker hverandre i denne prosessen. Problematikken blir
kompleks. Da kan det vaere en god lasning & jobbe fysisk i materi-
aler for & se hvordan de forskjellige faktorene péavirker hverandre.
Endringer en gjer et sted kan péavirke resultatet et annet sted, og det
er opp til en selv & reflektere over disse endringene(Schén, 2001,
p. 75). Tanker og ideer fra “Den reflekterende praktiker: Hvordan
professionelle taenker, nér de arbejder” brukes i denne oppgaven
som teoriunderlag for min valgte méte & gjennomfare min arbeids-
prosess pa.

“Research methods in human-computer interaction” av Lazar, Feng
og Hochheiser er benyttet i utvelgelsen av forskningsmetoder. Ved

& observere menneskers reaksjon og hvordan de forholder seg til
produktene far man ferstehdndsinformasjon fra mennesker som ikke
blir farget av at de vet at de blir observert(Lazar, Feng, & Hoch-
heiser, 2010, pp. 227-229). Det er viktig & huske at tolkningen av
disse observasjonene ikke gir det eneste rette svaret, men at det er
min subjektive tolkning av det jeg ser og herer(Lazar et al., 2010, p.
233).
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Problemstilling

Hvordan kan man ved hjelp av eksperimentering i
materialer, med tekstilstap som teknikk, utforske form og
porselen pa en nyskapende mate?

Jeg onsker & bli bedre kjent med materialene porselen og gips. Da materialomrédet er
stort har jeg valgt & begrense meg til & se naermere pa tekstilstepeteknikken jeg kom
frem til tidligere i studiet.
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Klargjering av ord i problemstillingen

Eksperimentering i materialer: Materialdrevet designprosess hvor
kontinuerlig evaluering av erfaringer og resultater er det som
bestemmer veien videre

Tekstilstep: Navn pé den teknikken jeg selv har utviklet ved & ta i bruk gips-

pulver og tekstil ved steping av former.

Nyskapende: Hva som oppfattes som nyskapende varierer fra
perso til person. Ved & skape noe som er utenfor normen gnsker jeg at ut-
trykket skal vaere med pé & skape undring hos observateren.

Disse sentrale begrepene er delvis beskrevet i artikkelen “Engineering
Opportunities for Originality and Invention: The importance of playful ma-
king as developmental method in practice-led design research” skrevet av
Rachel Philpott og gitt ut pé nettstedet STUDIES IN MATERIAL THINKING
(Philpott, 2007), men med tekstilstopeteknikken satt de sammen pé en ny
mate
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“The purposeful purposelessness of play cultivates a very

particular mindstate in

hich one is relaxed enough to re-

linquish control and allow the unknown to occur”

(Philpott, 2007, p. 4)
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Mal

Videreutvikle tekstilstapeteknikken i porselen.

Teknikken har mange skjulte muligheter. Jeg ensker at den vil gi okt
innsikt i porselen som materialet og édpne opp for videreutvikling i
andre produksjonsprosesser. Gjennom eksperimentering i materialet
gnsker jeg & bygge opp kunnskap som vil veere viktig i mitt senere
virke som designer. Prosessen vil derfor vare like viktig som resultatet,
og alle funn underveis vil veere med pé& & bygge opp et kartotek over
teknikkens muligheter. Erfaringene vil danne grunnlaget for slutt-
produktet i oppgaven. Jeg ensker & eksperimentere med et nytt
formuttrykk og videreutvikle teknikken som en produksjonsmetode.

En arbeidsmetode

Tidligere i studiet har jeg jobbet for & skape en bevisst relasjon
mellom brukeren og produktene. Det har jeg gjort gjennom é for-
soke & skape en undring eller fasinasjon.

Prosessen i denne masteroppgaven skal vaere med pé & tydelig-
gjere arbeidsgangen i et designprosjekt bygget pa material-

basert eksperimentering. Materialbasert eksperimentering er ofte ba-
sert p& héndverkerens egen opparbeidede kunnskap og kan vaere
vanskelig & gjere tilgjengeig for andre(Rolf, 1991, p. 13). Med
denne oppgaven gnsker jeg &

Jeg snsker & knytte opplevelser til produkter. Det har en bakgrunn i
fasinasjonen over omgivelser, og de gode og unike opplevelsene dette
gir meg. Jeg gnsker & gi dette videre til andre via mine egne produk-
ter. Etter 8 &r som blomsterdekorater, hvor jeg hver dag s& eksempler
pé hvordan opplevelser av objekter kan berike noen sin hverdag, vet
jeg at dette er viktig.

Jeg ensker at prosessen skal skape noe man ikke har sett for.
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Kriterier for valg i studie
PROSESS

| lopet av denne arbeidsprosessen skal jeg eksperimentere i stape-
porselen. Jeg vil fokusere pa produksjonen av stepeformer og gjen-
nomfgringen av stepingen. Ved & benytte meg av forskjellige metoder
gnsker jeg & komme frem til flere méter & stope pa. Resultatene av
utprevningene gnsker jeg & bruke til & kartlegge de muligheten som
denne teknikken innehar.

Ideelt sett burde jeg se nermere pa utviklingen og bruken av glasur
pé det formuttykket jeg kommer frem til. Utpravningene i glasur vil
vaere begrensede da fokuset er pé stopemetode og form. Hoved-
sakelig vil testingen vaere innenfor 1 type glasur péfert pé enkle
prevebiter.

Fremdriften i prosessen skal planlegges, men med en intuitivt styrt pro-
sess er det viktig & veere villig til & ta noen sidespor og endre planen
hvis det skulle vaere ngdvendig.

Prosessen skal ogsd dokumenteres pa en slik méate at ideene som
kommer opp i lopet av prosessen, men ikke passer inn i prosjektet, blir
belyst og dermed er med p& & argumenterer for materialbasert
eksperimentering som arbeidsmetode

TEMATIKK

Prosjektet skal ta for seg prosesser hvor det arbeides tett pa
materialet med hendene og undersgke hvilke sartrekk dette tilfarer en
prosess. Materialitet er ogsd et viktige tema.

BAKGRUNN

PRODUKT

Prosessen er en viktig del av oppgaven. Den materialbaserte
eksperimenteringen er det som stdr i sentrum, men jeg skal
ogsa presentere flere forskjellige konsepter for & vise mulighe-
tene i teknikken. De fysiske sluttproduktene vil vaere
eksemplifiserende for & vise hva teknikken kan bli brukt til.
Produktene mé ikke veere ferdig utviklet, men gi innsikt i mine
tanker om mulighetene videre.
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Metode
EKSPERIMENTERING | MATERIALET MED TEKSTIL OG GIPS

Gjennom & eksperimentere direkte i materialet far man raskt svar
pd om prinsipper og teknikker man gnsker & benytte seg av fun-
gerer. Skissene i designprosessen foregér i materialet i stedet for
pé papiret. Prosessen starter med en divergent fase med f&, men
ngdvendige rammer(Lerdahl & Finne, 2007, p. 103), for s& &
snevre seg inn etter hvert som man fér flere resultater. Med denne
metoden vil jeg hele tiden fare prosjekiet videre basert pa erfarin-
ger fra materialet. Gjennomfaringen og resultatene av eksperimen-
tene vil gi observasjoner og funn som er med pé & dytte prosessen
i bestemte retninger. Man tar leerdom av det man gjer.

Ved & jobbe p& denne méten tillater man at nye og uforutsette ting
kan dukke opp som et resultat av for eksempel en feil fra
designerens side eller p& grunn av sammenhenger man ikke tidlige-
re hadde tenkt pa. Det er viktig & vaere dpen for & se pé hva disse
overraskelsene inneholder og om de kan vare relevante i ens egen
prosess. | dette prosjektet hvor tekstilstepeteknikken er utgangs-
punktet for oppgaven, men prosessen med leeringen den innehar
er det viktigste, er denne metoden godt egnet fordi stien blir il
mens du gér. Mange alternative valg dukker opp pé veien. Det er
opp til en selv hvilke man tar(Schén, 2001, p. 7).

Under utviklingen av de konseptuelle produktene blir refleksjon i

praksis viktig. Alt mé dokumenteres gjennom hele prosessen. Kame-

ra, blyant og papir er uvurderlig underveis, for & systematisere den
kunnskapen man har tilegnet seg bedre i etterkant(Philpott, 2007).
Alt mé dokumenteres selv om det ikke virker aktuelt p&4 davaerende
tidspunkt. Man vet aldri hva som skjer senere i prosessen(Lerdahl
& Finne, 2007, p. 22). Det blir viktig & finne sin strukturerte mate &
dokumentere prosess p& underveis slik at den forstyrrer den
intuitivt styrte prosessen minst mulig. Det praktiske arbeidet kan
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sammenlignes med & ha en kontinuerlig dialog med materialet man
jobber i(Schén, 2001, p. 75). Dokumentasjonen kan i den situasjo-
nen bli en forstyrrende tredjepart som kommer inn i den pdgéende
samtalen man har.

INFORMASJONSINNHENTING

For & innhente relevant informasjon vil gjennomfare noen kvalita-
tive undersgkelser gjennom observasjon og intervju(Lazar, Feng,
& Hochheiser, 2010, pp. 227-229). Observasjon fra messer, og
andre situasjoner hvor produktene har blitt synliggjort, legges til
grunn for valg av tematikk i oppgaven. Intervjuer vil bli gjennom-
fort med tidigere forsteamenuensis Peer-Bjarne Moen og med visjo-
ner leder hos Mina Milanda, Anne Mina Lillelien. Intervjuene vil

i forste omgang bli foretatt i en uformell tone, men etter hvert som
prosjektet blir mer konkret vil ogsé samtalene bli mer spisset(Lazar
et al., 2010, p. 233) Tematikken vil blandt annet veere relasjon,
materiaitet, handverk og form.
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Tekstil og plastiske materialer

Tekstil som hjelpemiddel i keramikk, og i plastiske materialer generelt,
er ikke noe nytt. | keramiske materialer har man lenge preget over-
flaten i objekter ved & presse leire og et materiale med onsket tekstur
mot hverandre og slik skape ansket tekstur leiren.

Plastiske materialer har den egenskapen at de gjengir alt av tekstur
som finnes i flaten de er stapt mot. Dette gir designeren muligheten til
4 imitere andre materialers tekstur pa en enkel méte. Ved & ta i bruk
tekstil som stepeform til stepeleire vil stapet adoptere teksturen til tek-
stilet det er stapt mot:

Bas Kools, Nederland/England, 2007: Geometrisk, enkelt.

Svampete tekstil som suger opp vann. Stepene blir oppblaste. Faller
ikke sammen. Lite bearbeiding av stepen. Glaserer averste kanten
som oppstér i steping. Bruker ikke et vevd tekstil og teksturen i stapet
forteller derfor ikke sé tydelig hva stepeformen er laget av. Figur 9

Rachel Boxnboim, Israel, 2012: Tilskjserer og syr mer kompliserte
stepeformer. Stapet faller noe sammen nér stopeleiren trekkes ut.
Bruker bevisst begittning for & fremme det tekstile i uttrykket. Har gjen-
nom prosessen laget sine egne skreddersydde verktsy. Figur 10

Luft Tanaka, USA, 2012: Bruker skinn som stepeform. Positivt fordi de
kan brukes om igjen. Hvert step far sma individuelle forskjeller fselv
om formene brukes om igjen. Figur 11

Felles for de alle er det at de syr en form og lar stepemassen fylle ut
denne formen. Formen designeren har gitt tekstilet gir formen pé det
endelige produktet ved hjelp av stepemassen og tyngdekraften.
Jobber man med stgpeleire og skal trekke den ut igjen fra stepet kan
noe av formen falle sammen med denne teknikken, fordi massen som
holdt den oppe blir fiernet. faktorer som spiller inn pa denne proble-
matikken er timing av uttrekk og form pé objektet.
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Figur 11
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Tekstilstapeteknikken

En produksjonsteknikk har mange steg, men noen er viktigere enn overflaten oppfatter jeg som renere og roligere. Ved valg av
andre. Til denne teknikken tar man i bruk tekstil som formes og fuk- tekstil kan man justere objektets tekstur og uttrykk til & bli mer
tes med sukkervann. Nér sukkervannet terker blir det stivt og derfor fremtredende.

beholder tekstilet formen sin. Figur 12. Gips i pulverform blir pakket . =

——

rundt stepeformen. Figur 13. Deretter blir sylinderformen fylt med e — h
stepeleire. Ved onsket godstykkelse blir den resterende stopeleiren
trukket ut og stepet far sté til veggene har stivnet. Gipspulveret barstes
bort fra tekstilet og stopet, med tekstil utenpd, star alene tilbake. Figur
14. Tekstilet brennes bort i brannen. Figur 15.

Tekstilstep, som jeg har valgt & kalle teknikken i denne oppgaven, har
noen likheter med sandstep. En teknikk som er mye brukt som en
effektiv produksjonsprosess i metallindustrien(Thompson, 2007, p.
120). | den keramiske verden har sandstgp en annen rolle. Teknikken
blir som oftest benyttet i unikaprodukter. Det er en tidkrevende
prosess da sand og bentoniteblandingen suger vannet veldig sakte ut
av leiren(Domine Hansen & Krogh, 2001, p. 88). Livio V. Lilli, figur
16, og Kari Brovold Hagen, figur 17, er eksempler pé keramikere som
bruker sandstep som teknikk.

| tekstilstapeteknikken er sand byttet ut med gipspulver, og tekstilet
ligger mellom stepeleiren og gipsen som er benyitet som det vannab- Figur 14
sorberende materiale. Jeg har tidligere prevd ut teknikken med sand,
men har valgt & fortsette og fokusere pa gipspulver i denne oppgaven
da den ikke etterlater seg noen tekstur i overflaten i stepen og stepe-
tiden er betraktelig kortere enn ved bruk av sand. | sandstgp blir kon-
trasten mellom innside og utside ekstrem. Innsiden er myk i formene
sine, mens yttersiden gir meg assosiasjoner til noe som er dratt direkte
opp fra, og skapt av, jorden.

Figur 15

Det er noe mgkkete vakkert med dette uttrykket som jeg pé ingen
mate forsgker & erstatte med tekstilstep. Tekstilstapet trenger ikke gi
en s& ekstrem tekstur p& yttersiden av stepet slik som sandstep gjer.
Formene kan fortsatt vaere tydelige og skarpe, men teksturen i




Materialeksperimentering i betong

Betong er et materiale vi omgds daglig. | bade det offentlige og
private rom er det mye brukt. Ogsd i dette plastiske materialet ser vi
avirykk fra stepeformene, i disse tilfellene forskallingen, som er brukt.
Figur 18 og 19.

Prosessen som ble brukt i utviklingen av produktet “Erme” ga meg

en mye sterre forstdelse av prinsippene man jobber etter i plastiske
materialer. | mitt forprosjekt hasten 2013 gnsket jeg & se pa mulighete-
ne tekstilstepeteknikken hadde i andre plastiske materialer. Jeg jobbet
derfor i emne MAPD 5300 med fleksible stepeformer og betong, med
et gnske om & skape et mykt uttrykk i betongstep, samtidig som jeg
bygget meg en enda sterre forstaelse for stapeprosesser generelt og
betong spesielt. En stor inspirasjonskilde i dette arbeidet var Mark
West og hans arbeid hos CAST, Universitetet i Manitoba, Canada:

Work at CAST generally begins with relatively small physical
models made with “analog” materials (plaster to model concrete,
paper or plastic sheets to model sheet metal, etc,). These models
allow us to play with combinations of materials, tools, and proces-
ses, and to think about how the forms and ideas found might be
extended to full-scale design and construction. This method relies
on the “intelligence” of the materials themselves for clues to the
architectural potential they may hold. This is a fertile and practi-
cal method of invention and discovery, particularly well suited to

architectural research aimed at real constructions(CAST, 2008).
Figur 20, 21, 22.

TEKNIKKEN
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TEKNIKKEN

Prosjektet ble gjennomfart med stepeformer laget av forskjellige typer & samarbeide tettere med materialet. Nar jeg arbeidet med betong
plastduk. Jeg gjorde mange forsgk i gips for s& & overfore de i var det en mindre intim prosess enn med leire. Leiren kan bearbei-
betong. Mest interesante var et uhell som oppstod under siste step.  des. Den tilgir. Det gjer ikke betongen.

Plasten sprakk og jeg avsluttet stapeprosessen. Dermed falt den fylte

formen sammen etter hvert som noe av betongen rant ut av formen.

Den gjenvarende betongen i formen skapte det som for meg sé ut

som et drapert stykke med betong. Figur 23, 24, 25, 26. Teknikken

er ikke testet utover dette ene stepet, men denne teknikken ber ogsé

undersgkes nermere slik at man kan ta kontroll over teknikken og sk

apet det man gnsker.

Mine erfaringer fra dette forprosjektet gjorde at jeg valgte a gé&
tilbake til de keramiske materialene i masteroppgaven min. Dette var
ikke fordi jeg ikke s& noe potensiale i & benytte denne stepeteknikken
sammen med betong. Jeg ser mange muligheter, men jeg savnet det




Observasjoner pé internasjonale messer og i praksis

Erme og Gossypium ble presentert pa Stockholm Furniture and light
fair 2013, figur 27, og London Design Festival 2013, figur 28. Bordet
pé bildene er laget av min medstudent og samarbeidspartner Gina
Elisabet Heltorp Andersen.

Gjennom disse messene har jeg observert og snakket med folk i béde
designbransjen og privatpersoner med en interesse for design. Pé&
begge messene fikk lampene mest oppmerksomhet. Jeg tror det kan
skyldes at de var enklere & forstd enn armbandene ut ifra konteksten
de var plassert i, i tillegg til at de pa grunn av lyskilden ogsé syntes
bedre. Flere av de besgkende gikk bort til lampene, og hadde et
uttrykk i ansiktet som tilsa at de undret pa hva dette var for noe. De
fleste spurte om & fé ta pa lampene. Gjennom hvordan brukeren/
deltakeren snakket om og behandlet produktet, observerte jeg at de
fleste var mer opptatt av materialet og undret seg over det, enn over

det konkrete produktet. De var veldig forsiktige i deres handtering Fa 27

av objektene. Det kunne virke som om materialet var sé ukjent for de
at de var redd for & adelegge noe. Armbandene har jeg tatt i bruk i
flere andre anledninger ogsd. | jobben min som blomsterdekorater,

pé fest og i hverdagen. Som regel far jeg spersmal om armbandet nér
jeg bruker det. Sparsmdlene dreier seg som oftest om hva det er laget
av og hvordan. Og alle gnsker & ta pa det.

Ut fra disse observasjonene har jeg trukket noen slutninger. De es-
tetiske kvalitetene som kommer frem i materialet ved bruk av denne
teknikken oppfattes som noe nytt. Det fremmer nysgjerrigheten for
produktet fordi vi mennesker gnsker & forstd. Den méten produktene
ble mottatt pd messene gir meg troen pé at ved hjelp av denne
teknikken kan jeg skape produkter som vil fascinere og vekke
nysgjerrighet.

Gjennom prosjektet ha jeg hait uformelle samtaler med Anne Mina
Lillelien, Visjonaer leder hos Mina Milanda, og Peer-Bjarne Moen,
tidligere forsteamaneuensis. Samtalene har dreid seg om form, materi-
alitet og naerhet.

Figur 28

TEKNIKKEN
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“Humanity has advanced, when it has advanced, not because it has been sober,

responsible and cautious, but because it has been playful, rebellious and immature”
(Robbins, 1982, p. 19)

MATERIALEKSPERIMENTERING
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Figur 29




MATERIALEKSPERIMENTERING

| arbeidet pa verkstedet er man
i en skapende prosess. Prosessen )
er uforutsigbar da resultatene som Q
forsekene frembringer er de man
henvender seg til for & velge veien \
videre. Som tidligere nevnt kan det & Bh
skulle dokumentere denne prosessen

vaere med pa & spore deg av i din egen
kreative prosess. Det kan vaere utfordrende
& ta andre med inn i en slik materialbasert
designprosess da mye av prosessen fore-
gar intuitivt etter hvert som du jobber med
hendene.

| starten av mitt arbeid med & fordype meg Fylt med'g

i tekstilstepeteknikken hadde jeg fokus pé
hvordan jeg kunne gjennomfare selve stepe-
arbeidet i prosessen. Formene jeg laget var
sekundzre. Etter hvert som jeg ble mer kjent med
mulighetene innenfor stopedelen av prosjektet flyttet fokuset
seg over til stapeformene og det & skape anskede former.

Ikke kontroll
| denne delen av rapporten skal jeg gi dere et innblikk i Stgpemeht
prosessen som har foregéatt pa verkstedet og presentere hva

denne arbeidsmetoden har gitt av ideer og innspill. Jeg skal

lede dere gjennom en prosess hvor jeg og materialene jeg

har jobbet med, har hatt en pagdende samtale om veien og

mulighetene videre. Flere faktorer pavirker hverandre i

prosessen. Typen stgpeform pdvirker steapemetoden osv. Jeg

har valgt & presentere prosessen tematisk. Farst gis et innblikk Material-
i de forskjellige metodene jeg har forsgkte. Deretter belyses

hvilke muligheter disse metodene gir. - kspe”menterm
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MATERIALEKSPERIMENTERING

Apent step: Videreutvikling av opprinnelig teknikk

Stepemetoden “dpent stop” er en stepemetode hvor man hele tiden
har tilgang til stepeleiren mens den stepes i formen. P& den maten kan
man enkelt falge med pa tykkelsen pé stepet, men det er ogsé en stor
fare for & forurense stepet med gipspulver.

Fra stepeprosessen til Erme var det en identifisert faktor som kunne gi
problemer i starre objekter. A trekke ut overfladig stepeleire fungerte
fint med en ballongsproyte pa de smé objektene, men i sterre objek-
ter blir det en veldig omstendelig jobb. | tillegg til at det satte store
bgrensninger pa formene som skulle stapes fordi det kunne vaere van-
skelig & komme til for & manuelt trekke ut overskuddsleiren fra stepen.
Lesningen ble & borre hull i platen som objektet ble stept pd og dekke
det med teip. Nar stepet har fait gnsket tykkelse, skjseres det hull i
teipen slik at overfladig stepeleire renner ut.

Den overfladige massen mé ikke renne ut for fort. Da vil den trekke
med seg veggene i stapet slik at den vil kollapse. Sterrelsen pa hullet
md justeres i forhold til sterrelsen og heyden pé objekiet. Ved & lage
et fall i platen slik at stapemassen blir ledet mot hullet vil enda mer av
stopeleiren ledes ut av formen.

Enden som stér mot stepeplaten mé bearbeides etter steping.

Figur 33
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Lukket stzp: Beskyttet mot forurensing

P .

Stepemetoden “lukket step” er en stepemetode hvor tesktilstape-
formen er dekket pd alle kanter av gipspulver og forskallingsplater.
Den ene platen har et hull for & helle stepeleire inn og ut av stepefor-
men.

Apningen i tekstilformen festes pa forskalingsplaten med hull slik at
stapeleiren kan helles gjennom hullet og ned i formen. P& denne
madten er stapet beskyttet mot forurensing.

Gipspulveret ma pakkes godt slik at stepeformen ikke endrer form.
Timingen er viktig nér objektet skal snus p& hodet for & f& ut stepeleire
og nar gipsen skal fjernes.

Kanten som har vilt mot forskalingsplaten mé bearbeides.

MATERIALEKSPERIMEI\M’

STOPE
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Gips inni: Med innsiden ut

Figur 40

Ved a fylle tekstilformen med gips i stedet for & pakke den rundt blir
stepets overflater byttet om fra de tildligere metodene nevnt i denne
rapporten. Tekstilen og de tydelige formene kommer pé innsiden av
stapet, mens utsiden fremstdr som renere og enklere.

Gips krymper ikke. Derfor sprekker stepen lettere nar man steper pé
denne maten. Mens leiren krymper og blir mindre vil gipsen som er
igjen inne i formen st& imot og stepet vil sprekke.

Det som tidligere be oppfattet som innside ble né utside. interesant
fenomen & se naermere pa.



MATERIALEKSPERIMENTERING
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Kombinasjonsform: Tradisjon mater innovasjon

Figur 40

Ved & feste tekstil til en ordinzer stapeform kobles det stramme uttryk-
ket fra stapeformen sammen med det levende og uventede uttrykket
i tekstilet. Gipspulver benyttes der hvor stapeformen slutter. Over-
skuddsleiren kan fiernes ved & trekkes ut manuelt eller ved & snu hele
stepet pd hodet.

Mgtepunktet mellom de to teknikken er tydelig. Kan utnyttes eller
skjules. Tilfeldig versus planlagt.

Krevende & fierne overladig stepeleire med bade tradisjonell stzpe-
form og gipspulver.




MATERIALEKSPESRIM NTERING

Hengende: Med tyngdekraﬂen
'.“

X

e/

<7

Fyll et opphengt stoff med stepeleire og en form oppstar ved hjelp av
tekstilets form og leirens masse.

Tydelig rettning pé foldene som oppstaér.
Uten bruk av gips og sukkervann. Rachel Boxnboim sin méte & produ-
sere pd. Se figur 10.

Jeg valgte a ikke se naermere pa denne stepeteknikken i dette
prosjektet da jeg ensket & holde meg til teknikker der jeg tar i bruk
gipspulver og sukkervann.




“In order to be irreplaceable one must always be different.”
Coco Chanel

MATERIALEKSPERIMENTERING
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Figur 45



Naler: Modelering av tekstil

Figur 46

Figur 45

Tekstilet festes mot en kjerne/bakvegg ved hjelp av néler. De er med
pd & forme tekstilet p& ensket méte.

Formen som benyites bak tekstilet er med pé & skape formen.
Sukkervannet gjor tekstilet tungt slik at det faller litt sammen nér det .
blir vatt. Endrer karakter pé formen Figur 47

MATERIAI\_IEIIE(KSPERIMENTERING
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Snurpe: Trekk i en trad

P hoiy
‘
g

Figur Aé

Manipulering av tekstilet ved & benytte seg av tekstilets oppbygging.

Forskjellig veving gir forskjellige rynker. Tynne tréder som i figur 48
og 50 skaper smé folder som kan veere problematiske & stape hele.
Det er ogsd mulig & sy inn en trd i tekstilet og bruke den pé samme
mate.

Rynkene vil legge seg langs den trdden som er benyttet til & skape
folder. Kan ha potensiale til & skape mgnster i stare skala.



Knuter: Manipulere tekstil ved hjelp av knuter

Figur 52

Forme tekstilet ved hjelp av knuter

Knuter er et enkelt hjelpemiddel for & manipulere tekstil.
Mange folder oppstar, men de er vaere vanskelig &
kontrollere. De er sm& og mange fremfor f& og store.

En hensikismessig form mé benyttes for & tvinge tekstilet il &
dpne seg etter at det har terket. Se figur 52

Figur 51
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Hengende med sukkervann

Tekstil draperes over en gnsket form.

Sukkervannet gjor at tekstilet tynges enda mer nedover.
Samme retning pa alle folder.
Objektet tekstilet draperes over gir formen

37



Tilskjeering: tradisjonel modelering av tekstil

MATERIALEKSPERIMENTERING
TEKSTILSTOPEFORMER

Skjeere til tekstil og sy sammen til gnsket form

Semmen kopieres feilfritt over i stapen.

Skjstene ber vaere pé den siden av tekstilet som gipsen skal.
Semmen er tydelig menneskeskapt pga sin gjentagende form
Plassering av sem og mengde sem er viktige faktorer.

Apner seg muligheter for & trekke inn ekstern kompetanse i
forbindelse med tilskjeering.
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Formidling av kunnskap 4 ) AN 4od

Jeg har i pé de foregdende 5|dene 9 senter - bogn a

dene jeg har benyttet i arbeidet mitt dgynoen \

konkrete observasjoner jeg hadde ved § \ relsen\ kket
de. Dette er tekniske beskrivelser av hva\ g fysisk stop
har gjort. Nesten som en oppskriftsbok.

Materialbasert forskning kan deles inn i to typer y
kunnskap. De tekniske metodene som har bllt
presentert pa de foregdende sidene er teoretig
kunnskap. Den kunnskapen forholder seg til foktd
Det handfaste. Den andre typen kunnskap er t4
kunnskap (Rolf, 1991, p. 13). Dette er kunnskag
tilegner seg gjennom & arbeide med det aktuells, mv
terialet. | arbeid som utfgres med hendene er

dette en stor del av kunnskapen man opparbeider
seg gjennom tid.

Denne kunnskapen er det vanskelig & feste til
papiret. | teoretisk rettede fag mangler det uskrevne
og uartikulerte verdi for det er satt ned pa papiret.
Ferst da kan andre ta del i det og diskuterer det. De
har sin mate & kommunisere pa med sitt vokabular Stapemett
som den tause kunnskapen som opparbeides med
hendene, ikke klarer p4 samme mate. | forsoket

pé formidling av den tause kunnskapen stgter man
derfor pa noen utfordringer. For & kunne belyse
handens rolle i utvikling av produkter er det viktig &
klare & formidle sine funn og tilhgrende slutninger pa
en forstdelig mate. Dermed mé man finne egne ]
mater & formidle kunnskapen pa. Tegninger, bilder Material-
eller materialpraver kan vaere med pa & tydeliggjere : ksperimenterin

den kunnskapen som forsokes delt og formidlet.
Figur 56

Ikke kontroll



MATERIALEKSPERIMENTERING
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Det er ikke bare en leeringsprosess for de lyttende & hore
noen snakke om sin egen opparbeidede tause kunnskap.
Jeg opplever at ved & dele min tause kunnskap med an-
dre tvinges jeg til & legge ord pé deler av prosessen som Stgpemett
jeg kun har jobbet med intuitivt. Dette gir meg en starre
bevissthet over opparbeidet teori i min egen praksis fordi
prosessen blir belyst fra en annen vinkel.

Ikke kontroll

P& de neste sidene vil jeg trekke frem funn fra min
eksperimenteringsprosess. Treet pd denne siden har jeg
brukt til & kartlegge utviklingen i mine farste utpravninger. .
Jeg vil pé de neste sidene referer til dette nar jeg trekker Material-
frem noen funn for & synliggjere kompleksiteten i en : ksperimenterin
materialbasert prosess.



Folder: En formestetisk analyse

Foldene i de ferdig stopte objektene er viktige for & skape undring og
fasinasjon. Det har jeg observert i menneskers omgang med
produktene mine pd messe og ved bruk. Derfor er det viktig & opp-
arbeide seg en forstaelse for hvor forskjellige foldene er og hvordan
de oppstér slik at man kan velge rett fremgangsmate for & fremstille
gnsket resultat. Storrelse, retning og mengde krumning pé foldene er
med pé & bestemmer hvordan formen vil vaere & stepe og hvordan
den vil oppfattes som form. Foldene skapes gjennom stepeformene.
Hvilke folder man gnsker & komme frem til bestemmer hvordan man
velger & lage stopeformen.

Hengende

Figur 57 Figur 58

Figur 59

Retninger pd foldene gir forskjellig karakteristikk til objektene

ATERIALEKSPERIMENTERING
M NTHRIRR

Stepeleire kommer
ikke til om det ikke L)
er luft mellom
veggene i en fold

Figur 60

Unngé hull i
godset ved & ikke
fylle tekstilformer

Fi 61
helt fulle. G

Detaljbilde av

rabrent objekt.
De minste foldene Figuilél
forsvinner i brann
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Sammensynking

Ved bruk av sukkervann tynges tekstilet ned fordi tekstilets egenvekt
oker. Alle former med store nok folder vil sige ned mot bakken.

Figur 63

Figur 64
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Framside versus bakside.

Ved step av objektet pé figur 42, kom diskusjonen om hva som var
framside og hva som var bakside pé objekiene. Fra Erme og
Gossypium hadde jeg erfart at siden med tekstiltekstur var framsiden, P do?

men det var ikke slik lenger.

Figur 65

Usside Innside

Froskjellige

avsluttninger
avhengig av
stepemetode

¥
Figur 70 Figur 71
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Step i hverandre

Nar objektet stopes med porselen pé innside og utside av tekstilet
skapes 2 former som passer perfekt sammen.

Figur 72
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|deer fra materialeksperimenteringen

Materialeksperimentering gir mange resultater. Men for & kunne gi verdi til resultatene ma de
settes inn i en kontekst. A se muligheter i funnene man har er like viktig som & komme frem til de.
Ved & bruke resultatene i en kontekst blir de ogsé synlige for andre.

Det har ikke vaert fokus pa ideutvikling i denne oppgaven. Ideer kommer fra alle kanter i lopet av
prosessen og inspirasjonskildene er mange. Noen konseptideer fra eksperimenteringen blir her
presentert. De er valgt pé bakgrunn av resultater fra prosessen, uvtiklingspotensialet, relasjon til
blomesterdekoraterfaget og et gnske om & undersoke formestetikken i produkter. To av konsepte-
ne har kommet lengre i produkiutviklingen enn de andre. Hensyn til marked, bruker mm har jeg

Konseptideer

Resultater fra
materialeksperimenteringen

Arkitektonisk

Figur 74

KONTEKST

ikke reflektert rundt.

Gjennom forprosjektet MAPD5100

s& jeg at teknikken hadde potensialet
ogsd i betong. Under observasjonene
har jeg sett at mennesker blir trekt
mot objektene min og at nesten alle
tok pd de. Jeg synes det er et godt
materialutgangspunkt for & jobbe
med utsmykkning.

Et annet konsept er hentet med
inspirasjon fra innpakning og
blomster. | forseket pé& & skape for-
skjellige personligheter i tekstil-
formene kom ideen om & skape noe
for de forskjellige personlighetene
som finnes i blomster. Jeg har valgt &
kalle konseptet for Innpakning.

Det tredje konseptet heter Splittet. |
dette konseptet spiller kontrasten
mellom det stramme menneskeskap-
te og de naturlige foldene en viktig
rolle.

Fierde og siste konsept er et vegg-
hengt objekt. Ideen til dette objektet
kom under analysen av forside
/baksidetematikken jeg presentert
tidliger i oppgaven. Den naturlige
kanten som stapet far pga benyttel-
sen av stepemetoden Apent stgp ga
navnet Ramme til konseptet.
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Utsmykkning Konsept 1

Etter samtaler med tidligere forsteamanuensis Peer-Bjarne
Moen om estetikk og opplevelse har jeg gjort meg disse
tankene rundt tema. A sanse er en viktig del av oss som men-
nesker. For & sanse m& mennesket bli konfrontert med noe.
Gjennom denne konfrontasjonen settes forskjellige sanseverk-
tey i gang og gjennom sansene kommer en opplevelse. Opple-
velsen er personlig og varierer fra person til person. Den kan
sielden ses fordi den foregér inne i en selv.

A oppleve og sanse er noe alle gjer. Men det er et faglig
arbeid & skape en opplevelse. Dette er tematikk jeg ensker &
jobbe videre med innenfor utsmykningsfeltet. Som designer
gnsker jeg & bidra med mine konfrontasjoner.

Arbeidstiden som gar med til store objekter er stor og det er
derfor viktig & benyite seg av stapemetoden i en setting hvor
man kan ta seg betalt for ideen og ikke kun objektet. Hvert
objekt som stgpes blir unikt. En faktor som forklarer bruken av
teknikken til utsmykkning. Jeg ensker & jobbe med stedsspesi-
fikke prosjekter etter studiet.

| forbindelse med konseptene kom jeg igang med glasur-
prover. Malet var & komme frem til en glasur som kunne
fremheve formkontrastene i objektene. Jeg tok utgangspunkt i
eksisterende oppskrifter (Moen, 2006). Ved & benytte glasu-
rer som hadde en stor variasjon i farge avhengig av tykkelse
og paferingsmate ansket jeg & kontrollere fargeforskjellene
uten at det sa for konstruert ut. Det viste seg raskt at tiden ikke
strakk til nér det gjaldt undersgkelser i glasur. Arbeidet ble
derfor raskt stoppet opp.




Innpakning Konsept 2

Figur 76

Inspirasjon fra innpakkning i
blomsterbutikk. Blomstene blir
forsiktig pakket inn for & bli
beskyttet. Ligger lunt i pakken
og bares i armkroken som et
lite barn. Et formsprék som
inviterer til sansing med hén-
den. Moen forteller meg at i
arbeid med form kan man dele
de opp etter det som inviterer
til bergring og det som ikke
gjer det(P.B. Moen, person-
lig kommunikasjon, 24. mars
2014). Typiske former som
inviterer til beraring er myke
former som gir assosiasjoner
til noe kroppslig slik pakker
med blomster gjer. De passer
inn i et samspill med kroppens
former.

Papir minner om tekstil. Der

tradden i pakken blir strammet
til dukker det folder opp som
minner om tekstilet sine. Figur

76

Formutvikling

Figur 77

1
Enkelt forsek pa & etterligne sngring pa pakken.
Trakk inspirasjonen videre til bindepunktet i buketten. Figur 76

2
Forste forsgk pé & erstatte bindepunkt

3
Andre forsgk, farste gang med botaniske materialer. Figur 79

4
Tredje forsgk, forste med tilskjzering i tekstilet. Med blomster.
Figur 80

5
Fomendring etter utpraving med botaniske materialer.
Se figur 77

N Figur 79 {}

Figur 80
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Stram stepeform mot lekende tekstii  Matepunkt: Glidende
eller brutalt. KONTEKST

Splittet Konsept 3

Et konsept som ser etter kontraster til de typiske store foldene i teks-
tilstapene. Arbeidet i konseptet har tatt utgangspunkt i formkontras-
ter. Den praktiske jobbingen har veert av en teknisk art. Tekstilstape-
teknikken har blitt koblet sammen med tradisjonelle stepeformer p&
forskjellige méter.

Konseptet ble eksemplifisert gjennom skéler og vaser. Ideen bak ble

| forste forsek ble tekstilet teipet til en ferdig stepeform. Figur 81
Stopeformer laget med mulighet til & feste tekstilet i ble laget i to
forskjellige modeller. Figur 82 og 83

Stopene har blitt til p& mange forskjellige méater og med forskjellige
resultater. De to objekiene lengst til hayre i figur 2 er laget i samme
stepeform, men med forskjellige tekstilformer. En uten tilskjeerng

og en med. Etter disse utprgvningen har jeg tatt kontakt med Marit
Gaélgablémid Seim. Hun har en bachelor i Tekstil fra Kunsthagskolen
i Oslo. Til né i prosjektet har hun laget et tekstilmanster til prosjektet
som passer til stepeformen jeg har idag. Mensteret er ikke testet

i step enda, men fungerer ser jeg mange mange nye muligheter
fremover hvor marit sin kunnskap i tekstil kombineres med min stgpe-

teknikk.




Ramme Konsept 4

Obijekt til & henge pé vegg eller andre . _
flater iinne og uterom. Alene eller Framside, bakside
som en gjentakelse.

Storre stedsspesifikke objekter i
betong. La formen omfavne observate-
ren.

Lysinstallasjoner som tekstil hengende
over noe som holder den oppe.

Vegghengt og med hulrommet ut for
& presentere noe inne i hulrommet. En
frekapsel, en gammel mynt ol. Den
omfavnende formen gir felelse av
trygghet. det som presenteres der har
det trygt

Benytte farge bevisst for & fremheve

form og forskjellen pé inni og utenpa.
Fremheve stepekanten med fargebruk

Figur 84

Innside, utside
y

Figur 85

KONTEKST




Veien videre

Materialbaserte designpro_sé_'s_sen-"gii'f"md:rige,_ideer. Iy
onsker jeg & se nzrmere pé det helt ferske samarbeide
for & bygge videre pé tilskjsering som et hjelpemiddel i pri
Hennes kunnskap om m nipulering av te
sjektet 'ﬁ)’e-.-;;y 3

anipulering av tekstil vil kunne tilfare’
e T i 4 v




Konklusjon

Jeg har utforsket form og porselen ved hjelp av tekstilstepeteknikken
min. Gjennom observasjon har jeg féatt et grunnlag for & fortsette

& jobbe med uttrykket, da det har vaert tydelig & se at formene og
uttrykket trekker til seg mennesker. Materialeksperimentering har

gitt meg mye ny kunnskap som har hjulpet meg gjennom prosjektet.
Materialeksperimentering som metode har gitt meg muligheter jeg
vanskelig hadde fatt med en tilnaerming uten materialet i hendene.
Utpravningene har blitt utfart i prosjektet sine aktuelle materialer for &
dra lerdom av de.

Man tilegner seg grunnleggende kunnskap om materialer og pro-
sesser gjennom eksperimenteringen, men veien videre derfra er pre-
get av intuisjon, magefglelse og nysgjerrighet. Hele denne sgkende
prosessen kan minne om lek, hvor man uten noen planer og strenge
rammer er avslappet nok til & gi fra seg kontrollen og begi seg ut i det
ukjente (Philpott, 2007, p. 2)

Nér prosessen er i en eksperimentell fase er det alltid nye ting & ta tak
i og prosjektets tidsramme kan vzere en utfordring. Derfor har proses-
sen vart planlagt sa langt det har latt seg gjere. Uventede resultater
og nye ideer har sendt prosessen i uventede retninger. Det har veert
viktig for prosessen & ha friheten til & kunne felge de. Valget om &
ikke prioritere glasur i prosjektet gjorde at fokuset kunne rettes pé
tekstilstopeteknikken. Ved & fokusere pé videreutvikling av teknikken
fremfor et ferdig produkt har antall eksperimenter og bredden pa
eksperimentene ogsé skt.

Gjennom analyser og systematisk kartlegging av resultatene pd ut-
prevningene har det kommet pé plass et verkiay for teknikken. Ved &
kartlegge hvilke faktorer som pavirkes av hverandre gir teknikkverk-
toyet raske svar pé hvilke metoder som ber benyttes for & oppné
gnsket resultat.

Konklusjon

Handfaste resultater @ vise til hever tilgjengeligheten for an-
dre i prosjektet . A gjore prosjektet lesbart har vart en lare-
rik og viktig del av prosessen.

Hénden som et arbeids- og sanseverktay har veert uvurderlig.
Nér jeg jobber i materialene fér jeg konkrete tilbakemeldin-
ger pd om eksperimentet er gjennomfgrbart og om det gir
interessante resultater. “The thinking hand” av Pallasmaa har
hjulpet meg til & se handen sin rolle i et starre perspektiv. Jeg
sanser nd med en stgrre bevissthet rundt hva hédnden gjer og
det er tydelig for meg at den er en drivende faktor i min krea-
tiv designprosess.
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