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Sammendrag

Denne masteroppgaven underseker: P4 hvilken méte fremstilles seksualitet, folelser og
relasjoner 1 Rune Belsviks roman Verdas sotaste turist (2014) og hvem er bokens impliserte
leser? Forfatteren skriver om sex pé en @rlig og direkte mate, samtidig som han ogsé tar med
de komplekse folelsene som inngar i en relasjon. Blir seksualitet likevel fremstilt pa en mate
som barn og unge forstér, eller gar fremstillingen over hodet pd unge lesere? Kan romanen

anses for & veere allalderlitteratur?

For a belyse problemstillingen og forskningsspersmélene mine har jeg gjort en litteraer analyse
av romanen. Romanen er illustrert av Inger Lise Belsvik, og ikonoteksten blir ogsa analysert.
Verdas sotaste turist er en tekst med mye indre handling, og teksten egner seg derfor godt for
kognitiv analyse. Den kognitive tiln@rmingen gjor det mulig & underseke karakterenes
folelsesmessige tilstander bdde i verbaltekst og illustrasjoner. Teorier fra blant annet Maria
Nikolajeva og Lisa Zunshine er sentrale i analysen av karakterene. Ettersom vi ikke kan
observere andres menneskers sinnstilstander 1 det virkelige liv, m4 vi gjere tolkninger basert pa
signalene vi kan f4 eye pa. Dette kalles mentalisering og er sentralt i var samhandling med
andre. Mentaliseringsevnen kan ogsd eves i mote med tekster, og slik kan litteraturen potensielt
forberede unge pé mestre ulike sider ved det virkelige liv. Nerlesingen tar ogsé utgangspunkt
1 resepsjonsteori, og teorier fra Wolfgang Iser, Umberto Eco og Barbara Wall er sentrale i min

analyse av tekstens impliserte leser.

Funn fra nzrlesingen viser at seksualitet, folelser og relasjoner blir fremstilt pad en mate som
kan gi yngre lesere innsikt i flere sider av mellommenneskelige relasjoner. Seksualitet er enkelt
beskrevet, og det rettes fokus mot at seksualitet er tett knyttet til folelser og kommunikasjon.
Vi far ogsa et innblikk 1 hvor vanskelig det kan vare & ha relasjoner til andre mennesker,
giennom motiv som kjerlighet, seksualitet, sjenanse, sjalusi, ensomhet og grensesetting.
Samtidig er det flere tomrom i teksten der det kreves bade modenhet og forkunnskaper for at
leseren skal forstd og fa fullt utbytte av teksten. Dette gjelder serlig underforstitte folelser og
tanker som ikke kommer eksplisitt fram i kommunikasjonen. Selv om felelser er universelle, er
det ikke nedvendigyvis lett & tolke hvorfor vi reagerer som vi gjer i ulike situasjoner. Humoren
1 boken er ogsa primert rettet mot en eldre leser, og kan i flere tilfeller sies & g& over hodet pa
barnet. Romanen innfrir ikke kriteriene for & vaere allalderlitteratur, men jeg tror likevel barn

og unge vil kunne fa utbytte av romanen. Det er sdpass mye som er lett tilgjengelig og
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gjenkjennelig. Seksualitet fremstilles dessuten pd en omsorgsfull og trygg mate for unge lesere.
Jeg mener at det er et potensial for & laere noe viktig om bade seksualitet, folelser og relasjoner

for flere aldersgrupper.
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Abstract

This master's thesis examines: In what way is sexuality, emotions and relationships presented
in Rune Belsvik's novel Verdas sotaste turist (2014) and who is the book's implied reader? The
author writes about sex in an honest and direct way, whilst still showing the complex emotions
involved in a relationship. Does the novel portray sexuality in a way that children and young
people can comprehend or is it portrayed in a way that makes it difficult for young readers to

understand? Can the novel be considered crossover literature?

To explore the topic, I have conducted a literary analysis of the novel. The novel is illustrated
by Inger Lise Belsvik, and the iconotext is also analysed. The psychological aspects of Verdas
sotaste turist makes it well suited for cognitive analysis. The cognitive approach makes it
possible to examine the characters' emotional states in both verbal text and illustrations.
Theories from Maria Nikolajeva and Lisa Zunshine, among others, are central to the analysis
of the characters. Since we cannot observe the state of mind of other people in real life, we must
make interpretations based on the signals we can spot. This is called theory of mind, or mind-
reading, and enable us to interact with others. The mind-reading ability can also be practiced in
encounters with texts, and thus the literature can potentially prepare young people for mastering
different aspects of real life. The literary analysis is also based on reception theory, and theories
from Wolfgang Iser, Umberto Eco and Barbara Wall are central in my analysis of the text's

implied reader.

Results from literary analysis show that sexuality, emotions and relationships are presented in
a way that can give younger readers insight into several aspects of interpersonal relationships.
Sexuality is described directly and sincerely, and the focus lies on sexuality being closely linked
to emotions and communication. We also get an insight into how difficult it can be to have
relationships with other people, through motives such as love, sexuality, embarrassment,
jealousy, loneliness and boundary setting. At the same time, there are several gaps in the text
where both maturity and prior knowledge are required for the reader to understand and get the
full benefit of the text. This applies in particular to implicit feelings and thoughts that do not
appear explicitly in the communication. Although emotions are universal, it is not necessarily
easy to interpret why we react as we do in different situations. The humour in the book is also
primarily aimed at an older reader and can in several cases be said to be too advanced for the

child reader to grasp. The novel does not meet the criteria for being crossover literature, but I
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still think children and young people will be able to benefit from the novel. There is a lot that
is easily accessible and recognisable. Sexuality is also portrayed in a caring and safe way for
young readers. I believe that this work holds the potential to teach multiple age groups

something important about both sexuality and emotions, as well as relationships.
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Innledning

Bakgrunn for oppgaven

“Vi er omsluttet av det pa alle kanter. Reklame, TV-serier, filmer. Fokuset pa kropp, kjenn og
sex er umulig & ikke fa oye pd, selv om du er et barn. Men i skjennlitteraturen for barn, der
glimrer seksualiteten med sitt fravaer”, skriver Anne Cathrine Straume (2015a) i en kommentar
pa nettsiden til NRK. I Rune Belsviks barne- og ungdomsbeker blir imidlertid seksualitet tatt
pa alvor. Forfatterskapet kjennetegnes av en seken etter 4 utforske alle sider ved kjarlighet,
forelskelse og seksualitet (Birkeland, Risa & Vold, 2018, s. 299). Et eksempel er romanen
Tjuven (2008b) som handler om Jolver og hans seksuelle utforskning. Boken fikk sapass mye

kritikk at Belsvik selv valgte & g ut for 4 forsvare seg. Han skriver blant annet:

TJUVEN har det til felles med sd a seia alt eg har
skrive for barn, at eg prover & neerma meg det eg kallar
livsalvoret. Det handlar om & vera til i verden som
liten. A st i si eiga uvisse. A stadig meta framande
hendingar og utfordringar.

(Belsvik, 2008a)

Belsvik skriver om det som ligger oss nert, ogsé nér det anses for 4 vare tabubelagt. [ romanen
Verdas sotaste turist (2014), som jeg analyserer i denne oppgaven, tematiseres seksualitet,
folelser og relasjoner. Her ligger ikke synsvinkelen hos barnet som i 7juven, men hos voksne
mennesker. Leseren kommer tett pa karakterenes forste mote med sex, som bade kan veare
sarbart, spennende og fint. Teksten har et naivt utgangspunkt som kan gjere den lettere
tilgjengelig for unge lesere. Dette syns jeg er interessant, fordi barn og unge som vokser opp 1
dag har mer eller mindre fri tilgang til internett. Selv om dette er en frihet og en ressurs, betyr
det ogsa at bade barn og ungdommer i betydelig grad blir eksponert for bilder og videoer av
seksuell karakter bade frivillig og ufrivillig.

12020 la Medietilsynet frem rapporten Barn og medier 2020. En kartlegging av 9—18-aringers
digitale medievaner. Rapporten finner at omtrent halvparten av norske 13-18-aringer har sett

porno pé nettet, og litt over halvparten av disse har gjort det for de fylte 13 ar (s. 142). Redd



Barnas rapport “Et skada bilde av hvordan sex er”. Ungdoms perspektiver pa porno (2020)
peker pa flere sider ved den lette tilgangen til pornografi (s. 4-6).! Et sentralt funn er at unge
bruker porno for & leere om sex og prove ut det de ser. Dette opplever de positivt, men ogsa
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negativt. Det trekkes blant annet frem at en far

(s. 5).

et feil bilde av kvinners og menns seksualitet”

Det nye lereplanverket som trddte i kraft hesten 2020 innlemmer det tverrfaglige temaet
Folkehelse og livsmestring. Dette er et tema som skal bidra til at elevene lerer & mote ulike
sider av livet pd best mulig mate. Livsmestring forklares som “a kunne forsta og & kunne pavirke
faktorer som har betydning for mestring av eget liv.” (Kunnskapsdepartementet, 2020). Noen
aktuelle omrader for temaet er seksualitet, mellommenneskelige relasjoner, & kunne sette
grenser for seg selv og respektere andres, og & kunne héndtere tanker, folelser og relasjoner. I
norskfaget anses blant annet litteraturen som en viktig kilde til livsmestring. Lesing kan bidra
til elevenes identitetsutvikling, ettersom litteraturen kan bekrefte og utfordre elevenes selvbilde
(Utdanningsdirektoratet, 2020). Litteratur kan vare en inngang til 4 snakke om utfordrende
temaer og problemstillinger, for eksempel knyttet til folelser og relasjoner. Ettersom seksualitet
har blitt en sterre del av barn og unges virkelighet, og derfor mener jeg det er viktig med
stemmer som kan bidra til & korrigere feilaktige bilder av seksualitet. En slik stemme mener jeg
vi finner hos Belsvik 1 Verdas sotaste turist, men om denne stemmen faktisk er rettet mot barn
og ungdom er vanskelig a si. Jeg ensker i den forbindelse & undersegke naermere hvem bokens

egentlige malgruppe er.

Cappelen Damm har satt 12-16 ar som malgruppe for Verdas sotaste turist. | anmeldelsene av
boken er det derimot sprikende oppfatninger av hvem teksten henvender seg til. To av
anmelderne virker overbevist om at boken bdde passer for yngre barn og for voksne. Jon
Rognlien (2015) foreslar 7-12 &r, mens Anne Cathrine Straume (2015b) mener den passer for
barn opp til 12 &r og for et voksent publikum, og altsa ikke for ungdom. Emil Otto Syvertsen
(2014) understreker at “[e]in vaksen lesar vil more seg kongeleg, eit barn vil fa greie pa ting
som kan vere godt & vete, og ein ungdom vil kanskje verte litt brydd, men 6g vere med pa

moroa.”. Rune Belsvik har uttalt at han har forsekt a skrive boken han selv trengte som nidring

! Rapporten bygger pa intervjuer og fokusgrupper med ungdom, og utvalget er totalt 52 ungdommer mellom 14
og 19 ar (Berggrav, 2020, s. 11-12). Det er ogsé sendt ut et anonymisert sporreskjema som fikk 60 besvarelser. |
tillegg er det gjennomfort en analyse av henvendelser om porno til informasjonskanalen ung.no (Bufdir) og
dialogtilbud Kors pa halsen (Rade Kors).



(Staylen, 2014). Det er altsé ikke en entydig oppfatning om hvem boken henvender seg til, eller

det som omtales som bokens impliserte leser.

Da jeg leste boken pé lererstudiet forste gang for snart fem &r siden, syns jeg boken var klok,
hadde varm humor og en saregen spraklig kvalitet. Med temaer som dreide seg om
mellommenneskelige relasjoner talte den til meg som voksen. Samtidig opplevde jeg boken
svart eksplisitt, og lurte derfor pad hvordan barn ville motta teksten. Romanen beskriver
seksualitet, men ogsd hvordan dette er nart knyttet til folelser og kommunikasjon mellom
mennesker. Adresserer boken likevel unge lesere pa deres premisser? Kan en skrive om sex for
barn og unge pd en @rlig og direkte mate som ogsd inkluderer de komplekse folelsene som

inngér i en relasjon? Disse spersmalene leder meg til min problemstilling.

Problemstilling

Det jeg onsker & undersgke i denne oppgaven er: Pa hvilken méite fremstilles seksualitet,
relasjoner og folelser i Rune Belsviks roman Verdas sataste turist og hvem er bokens impliserte
leser? Teksten tar seksualitet og folelser pa alvor, men likevel pa en méte som jeg tror er lett
tilgjengelig for unge lesere. Forfatteren belyser i tillegg sider av sex og relasjoner som en ikke
nedvendigvis far innblikk i s& mange andre steder. Min hypotese er at denne teksten henvender
seg béde til yngre og eldre lesere, og kan anses for & vere allalderlitteratur. Rune Belsviks
stemme er et sjeldent og viktig korrektiv til det overseksualiserte mediebildet og den lette
tilgangen til porno pé internett. Dette er en viktig drsak for at jeg har valgt & skrive om temaet
seksualitet, men jeg fant fort ut at boken ogsa rommer interessante beskrivelser av andre sider

ved relasjonene vare.

Den metodiske tilnaermingen til oppgaven er n&rlesning og litteraer analyse. I analysekapittelet
skal jeg hovedsakelig underseke forste del av problemstillingen, som er: P4 hvilken méte
fremstilles seksualitet, folelser og relasjoner i Verdas sotaste turist? 1 romanen far vi innblikk i
karakterenes indre liv. Vi far folge flere sentrale personer, og komme tett pd tankene og
folelsene deres, og relasjonene de har til hverandre. Det er lett & kjenne seg igjen i mye av det
karakterene opplever, og romanen er dermed godt egnet for en kognitiv analyse. Med kognitiv
analyse er det mulig & gi tett inn pa karakterenes folelsesmessige tilstander bade i1 verbaltekst
og illustrasjoner. Romanen er illustrert av Inger Lise Belsvik, og det er til sammen 26
illustrasjoner i boken. Det kan leses mye folelser i bilder som vanskeligere lar seg fremstille i

verbaltekst, og samspillet mellom ord og bilde er s@rlig interessant i lys av kognitive aspekt.



I problemstillingens andre del er jeg opptatt av & underseke hvem som kan sies & vare bokens
impliserte leser. Et forskningsspersmal er om teksten kan anses for 4 vere allalderlitteratur. For
a svare pa dette, gjor jeg rede for resepsjonsteori og forskning pd allalderlitteratur i
teorikapittelet. Underveis i analysekapittelet har jeg fokus pd hvem boken henvender seg til,

men dette belyser jeg hovedsakelig i dreftingskapittelet.

Tidligere forskning

Ingeborg Sivertsen Landfald (2018) har skrevet masteroppgaven “Vi snakker bare litt om sex”.
Tabubelagt seksualitet i norsk barnelitteratur fra 1970 til 2017. 1 denne oppgaven undersoker
hun pa hvilken mite seksualitet er tabubelagt i norsk barnelitteratur. Ved & kartlegge et
omfattende tekstmateriale og analysere tre beker, finner Landfald at seksualitet i
barnelitteraturen er tabubelagt nar den tilherer en barneprotagonist, og ikke nér den tilherer en
voksen (s. 3-4). Som del av kartleggingen, finner Landfald at Verdas sotaste turist bryter med
det ovrige tekstmaterialet fordi det her er en eksplisitt seksualitet som henvender seg direkte til
barneleseren. Hun hevder at tendensen i materialet er at den eksplisitte seksualiteten blir fortalt

av en didaktisk fortellerstemme (Landfald, 2018, s. 36).

Barnelitteraturforsker Corinne Matthews (2018) har gjort en analyse av emneordet “sexuality”
i barnelitteratur. I artikkelen papeker hun at voksnes ubehag rundt barn og unges seksualitet
ofte resulterer i sensur, spesielt ndr det gjelder seksualundervisning: “[...] the norm is to take
the sexiness out of sex in an attempt to regulate it.” (s. 70). I denne sammenhengen spor
Matthews om hvor unge kan gé for a fi slik informasjon, dersom “the sexiness” blir tatt ut av
seksualundervisningen? Ett svar er i ungdomslitteraturen, der en bade kan fa kunnskap om sex
og innsikt i hva en relasjon innebarer. Her kan de finne fakta samtidig som det handler om
kjeerlighet og lyst: “The best young adult literature can help begin to fill in these gaps and
provide young adult readers with both types of knowledge. However, young adult literature
cannot seamlessly take the place of sex education.” (s. 70-71). Ungsomslitteraturen skal med

andre ord ikke fungere som subtitutt for seksualundervisning, men den kan vare et supplement.

Det er en gkende interesse for seksualitet og kjeonn i det barnelitteraere forskningsfeltet. Den

digitale konferansen Let’s Talk About Sex in YA* ble holdt mai 2021 i regi av The University of

2 YA star for Young adult literatures.



Cambridge. Der det ble presentert et bredt spekter av temaer knyttet til sex, kjonn og identitet.
Béde samtykke, tabu og kognitive tilnerminger til seksualitet var tema. Dette viser at det er
interesse og behov for & forske og utvikle bade teori og kunnskap pé dette omradet. Det tyder
pa at temaet seksualitet har blitt mer aktuelt i det barnelitteraere feltet, kanskje som folge av det

ubalanserte materialet som finnes pa internett?

Oppgavens oppbygning
Jeg har valgt 4 dele oppgaven i syv Kkapitler. Etter innledningen, teorikapittelet og

metodekapittelet, folger en presentasjon av Rune Belsviks serie om bloygenuniverset. I kapittel
fem analyserer jeg Verdas sotaste turist. Dette kapittelet er delt i to. Forst vil jeg analysere det
estetiske ved romanen, og deretter det tematiske. I kapittel seks drefter jeg funn fra analysen
opp mot teorien som er presentert. Her vil jeg drefte hvem som kan vere romanens impliserte
leser. I siste kapittel forseker jeg & gi et endelig svar pa problemstillingen: P4 hvilken méte
fremstilles seksualitet, folelser og relasjon i Verdas sataste turist og hvem er bokens impliserte

leser?



Teori

I dette kapittelet presenterer jeg den teoretiske tilnermingen til oppgaven. Jeg innleder
kapittelet med & se pd noen kjennetegn ved og tendenser i litteraturen for barn og unge. Deretter
trekker jeg frem teorier om den senmoderne barndommen og allalderlitteratur, for jeg gér videre

til resepsjonsteori og kognitiv teori.

Hva kjennetegner litteratur for barn?

Barnelitteraturen er pd mange maéter forskjellig fra litteraturen for voksne. Dersom barneleseren
skal f et verdifullt utbytte av lesingen, ber tekstene pé en eller annen mate vere tilpasset deres
modenhetsnivd. Nar barn meter litteratur har de andre erfaringer, forventninger og kunnskaper
enn den voksne leseren. Forfattere ma i storre eller mindre grad gjore tekstene sine tilgjengelige
for unge lesere, samtidig som de ivaretar litteraer kvalitet. Barnelitteraturen har tradisjonelt hatt
en oppdragende posisjon og et pedagogisk ansvar. Dette har fort med seg noen begrensninger:
barnelitteraturen har gjerne hatt en enkel form, bestaende av enkle setninger og syntaks, og et
lettfattelig plott med fa karakterer & forholde seg til (Nikolajeva, 1996, s. 48). I de senere tidrene
har vi derimot sett en mer kunstnerisk dreining, og barnelitteraturen kan sies 4 ha blitt mer
“littereer”. Men hva kjennetegner egentlig barnelitteraturen? I det folgende skal jeg peke pa

noen trekk ved dette forskningsfeltet.

I trdd med Maria Nikolajeva, peker Asfrid Svensen (2001) pa det faktum at barnelitteraturen
har gétt fra & ha overveiende pedagogiske perspektiver til & bli stadig mer litteraere (s. 15-16).
Hun mener at den eksisterer i et spenningsforhold mellom tilpasningskrav og appell til barnlig
lystutfoldelse. P4 den ene siden har barnet rett til fri utfoldelse gjennom lek, mens samfunnet
pa sin side har et ansvar for & forberede barnet til de utfordringene som det vil mote senere i
livet (Bache-Wiig, 1996, s. 76). Svensen (2001) inntar en mellomposisjon i sitt syn pa
barnelitteratur: “vi trenger bade litteraere, pedagogiske og psykologiske innfallsvinkler til
barneboka.” (s. 17). Hun mener at det bade mé vere lyst og lering i barnelitteraturen, men

understreker at leering omfatter mye mer enn moral, dannelse og faktisk kunnskap:



Laering er ogséd kognitiv og emosjonell utvikling, og
det er innfering i1 kulturens omfattende nettverk av
forestillinger og normer i fortid og natid, mange av
dem ubevisste og lite knyttet til fakta og pabud eller
forbud. Barnelitteraturen hjelper mottakerne 1 &
oppdage verden og bygge opp en ordnende forstielse
av verden.

(Svensen, 2001, s. 17)

Et av barnelitteraturens kjennetegn er altsd at den er plassert mellom kunst og pedagogikk
(Birkeland & Mjer, 2012, s. 155). Men hva definerer egentlig barnelitteratur? Dette er et mye
diskutert tema innenfor det barnelitteraere forskningsfeltet. | Moter med barnelitteratur (2018)
finner vi definisjonen “litteratur som er laget for barn, som gjerne handler om barn, og som
handler om femaer av interesse for barn” (Stokke & Tennessen, 2018, s. 19). Det at
barnelitteraturen skal handle om temaer som er interessante for barn er nok noe de fleste
teoretikere vil si seg enige i. Det innebearer 4 vise fram verden pd en mate som oppleves

meningsfylt for barnet og som speiler deres livserfaringer.

At barnelitteratur skal handle om barn dreier seg om at barn skal kunne kjenne seg igjen i det
de leser. Den skal med andre ord ivareta barneperspektivet og henvende seg til barneleseren pa
en mate som oppleves meningsfylt. Stokke & Teonnesen (2018) peker pa at barn liker & lese om
barn pa sin egen alder, og gjerne om de som er litt eldre ogsa (s. 19). Samtidig finnes det andre
karakterer barn kan identifisere seg med, for eksempel barnlige vesener som dyr eller voksne
som oppferer seg barnlig. Barn vil kunne kjenne seg igjen i voksenpersoner som fremstilles
enkelt eller som 1 liten grad utvikler seg. Det er med andre ord ikke nedvendigvis hovedpersons
alder som er avgjerende for om litteraturen fungere som barnelitteratur. Det dreier seg om
méten karakterene handler og orienterer seg i verden pa, det méd vare pa en mate som vekker
gjenkjennelse og interesse hos barneleseren. Dette kan for eksempel vere et naivt eller barnlig

blikk pa verden.

Likevel sier ikke denne definisjonen noe om hva barn faktisk leser. Med formuleringen “laget
for barn” utelukkes beker som appellerer til barn til tross for at tekstene egentlig er skrevet for

voksne. Dermed kan en pésta at det er leseren som er den avgjerende faktoren (Bache-Wiig &



Linhart, 2012, s. 190). I dette synet ligger det at leserens resepsjon av boken er bestemmende,
og dermed utslagsgivende for hvorvidt noe kan regnes som barnelitteratur. Seth Lerer (2008)
mener det er viktig 4 ta resepsjonen i betraktning fordi forskjellige lesere kan se forskjellige
ting 1 en tekst (gjengitt i Bache-Wiig & Linhart, 2012, s. 190). Det finnes jo flere eksempler pa
beker ment for en voksen mottaker som likevel appellerer til barn. Dette synet problematiserer
Nikolajeva (2017) som mener at vi ikke kan definere barnelitteratur gjennom dens lesere, fordi
leserne av litteraturen kan endre seg gjennom tidene® (s. 13). Vi ser at barn leser
voksenlitteratur, men ogsé motsatt — voksne leser barnelitteratur og far utbytte av det. Videre
kan vi heller ikke definere barnelitteratur etter det forfattere selv sier om sitt tiltenkte publikum,
ifolge Nikolajeva mener mange av de som regnes som de beste barnebokforfatterne at de ikke
skriver for barn. Dersom barnelitteratur ma adressere en barneleser reiser det spersmalet om
hvorvidt barn som malgruppe er enhetlig og homogen. Nikolajeva (1996) mener det er en
fordom at barn har like preferanser, interesser og forkunnskaper (s. 7). Som en motsats til dette
er det mange forfattere som unngér a skrive beker inn i slike faste rammer, men heller velger a
gé imot dem. Det har resultert i et mangfold av sjangre, temaer og forteller- og skrivemater som

har beriket barnelitteraturen.

Barnelitteraturen har bade blitt mer kompleks og kunstnerisk (Nikolajeva, 2017, s. 26).
Forfattere kan bruke et avansert sprik og ikke minst allusjoner og vitser som gar over hodet pa
barneleseren. Den tiltrekker seg derfor ogsé et bredere publikum, og da s&rlig gjennom beker
som kan anses for & vere allalderlitteratur. Det har vi for eksempel sett gjennom serien om
Harry Potter, der J.K. Rowling byr pa et innviklet handlingsforlep med mange ulike karakterer
som leseren ma 4 holde orden pé. Dette mener Nikolajeva beviser at barnelitteratur er mer enn
enkle, uskyldige, optimistiske og handlingsorienterte, slik som for eksempel Perry Nodelman

(1997) har definert den.

Nikolajeva er opptatt av at barnelitteratur skal anses som litteratur. I Children’s literature comes
of age (1996) hevder hun at barnelitteraturen er i ferd med & bli voksen, og med det mener hun
at den er blitt mer litteraer og har fatt bedre kvalitet: “Today we are slowly but surely becoming
aware of a feature thus far entirely ignored by critics, namely that modern children’s and
juvenile literature has grown more “literary” and artistically elaborate.” (Nikolajeva, 1996, s.

6). Barnelitteraturen har med tiden blitt mer sofistikert, mener Nikolajeva, og slar fast at det er

* Dette var tilfellet med Daniel Dafoes Robinson Crusoe (1719) som egentlig var tiltenkt en voksen leser, men
som har blitt likt og lest av mange barn.



en misforstielse at barnelitteraturen er preget av enklere narrative strukturer, fattigere sprak og
lavere kunstnerisk nivd. Denne oppfatningen har fort til at forskere har behandlet barnelitteratur
pa en helt annen mate enn all annen litteratur. Nyskaping og s@regenhet blir ensket velkommen
i voksenlitteraturen, mens dette ikke alltid har vert tilfellet i barnelitteraturen: “Up till now,
everything new and different in children’s books has been treated as “abnormal” [...]”
(Nikolajeva, 1996, s. 7). Siden 1990-tallet har flere forskere fattet interesse for det
barnelitterere feltet, og det kan se ut til at det har blitt mer anerkjent & skrive barnebeker.
Nikolajeva mener det har blitt mer aksept rundt barnelitteraturens rett til & vaere littereer, og at
den har blitt del av en diskurs i stedet for “bare en barnebok™. I det folgende skal jeg se pa noen

littereere tendenser som har preget barnelitteraturen vi ser i dag.

Barnelittercere tendenser

Barnelitteraturen som tilbys for barn og unge i dag omfatter et mangfoldet av teksttyper, som i
utgangspunktet ikke er sd ulik den litteraturen som finnes for voksne (Birkeland, Mjor &
Teigland, 2018, s. 9). Selv om barnelitteraturen har sine sarpreg, finner vi gjerne de samme
sjangrene og de samme litteraere virkemidlene som 1 voksenlitteraturen. Siden 1970-tallet har
barnelitteraturen utviklet seg i serlig grad, og vi finner i dag et mangfold av sjangre og tematisk
storre bredde (Birkeland, Risa, et al., 2018, s. 253). Dette stotter opp under det synet vi finner
hos Nikolajeva (1996) om at barnelitteratur ikke kan anses som en egen sjanger. I det felgende

skal jeg skissere noen utviklingstrekk i1 barnelitteraturen etter 1970.

Barnelitteraturforskerne Tone Birkeland og Ingeborg Mjer (2012) peker pa at tiden etter 1970
representerer et markant epokeskifte i barnelitteraturen (s. 24). Som folge av en generell
politisering av samfunnet og hverdagslivet, brot den nye barnelitteraturen gjennom med
samfunnsengasjement og formeksperimentering. Dette sto i kontrast til den tradisjonelle,
skjermede 1950-tallstendensen (Birkeland, Risa, et al., 2018, s. 241). P4 1970-tallet opponerte
forfatterne mot det de oppfattet som pedagogisk grensesetting. Det forte til storre variasjon i
valg av tema og uttrykksformer (Birkeland & Mjer, 2012, s. 155). Det ble et okende fokus
rettet mot litteraturen som kilde til & skaffe barn erfaring og innsikt i ulike sider ved en
komplisert verden (Birkeland & Mjer, 2012, s. 24). Samtidig ble flere kritiske til
barnelitteraturens idyllisering av barndommen, noe som forte til at den realistiske fortellingen

gjorde seg gjeldene.



Den realistiske barne- og ungdomslitteraturen fikk pa dette tidspunktet mer komplekse
problemstillinger enn for (Birkeland, Risa, et al., 2018, s. 247). Det ble tatt opp emner som
tidligere ble ansett som tabubelagte i barne- og ungdomslitteraturen, og dette skapte debatt
(Birkeland, Risa, et al., 2018, s. 521). Tradisjonelt har debattene om barnelitteratur gjerne
kommet til uttrykk gjennom bekymring for barneleseren, for hva barn har godt av eller ikke
godt av 4 lese (Birkeland & Mjer, 2012, s. 155). Barnelitteraturen blir pd den ene siden sett pa
som en del av et oppdragerprosjekt i samfunnet og fir dermed et pedagogisk ansvar. Pa den
andre siden er den en arena for kunstnerisk utfoldelse og forfattere har frihet til & skrive om det
de selv ensker. Bekymringen for barneleseren er gjerne koblet til innhold og tematikk, og ofte
er det skildringer av seksualitet, politikk, vold eller ded som skaper reaksjoner hos voksne
(Birkeland & Mjer, 2012, s. 155). Mange mener at dette er temaer som barn skal skjermes fra.
I denne sammenhengen sper Birkeland og Mjer (2012) om det egentlig er barna som skal
skanes, eller om det er de voksne som ikke klarer & innse hvilke forhold barn faktisk vokser opp

i (s. 155).

Det var forst giennom svensk debatt om barnelitteratur pa slutten av 1960-tallet at det ogsa i
Norge ble dreftet problemstillinger om hvorvidt barnelitteraturen skulle beskytte eller
informere leserne sine (Birkeland, Risa, et al., 2018, s. 251). Dagens barn har pd samme maéte
som voksne fri tilgang pa informasjon om verden gjennom massemedia, og det finnes ikke filter
pa den brutale virkeligheten. Forfatter og debattant Gunila Ambjornsson var tidlig ute med &
argumentere for at det var pa tide & anse barnelitteraturen som litteratur og endelig hente den ut
av pedagogikkens felt. Som Birkeland og Mjer (2012) presiserer er det likevel et

kjernespersmal hvor langt en kan ga i & framstille komplekse sporsmal for barn (s. 155).

Mot slutten av 1970-tallet ser mange av forfattere pa barnebokfeltet som en interessant littercer
utfordring (Birkeland & Mjer, 2012, s. 24; Birkeland et al., 2018, s. 431). Denne utviklingen
har hatt mye & si for moderniseringen av den norske barnelitteraturen Dette er forfattere som
bade skriver tekster med en klar aldersprofil, og tekster som ikke tar hensyn til en aldersbestemt
lesergruppe. Tekstene kjennetegnes ved at tankene og refleksjonene til barnet blir tatt pa alvor
og vi kommer tett pa karakterenes sanselige opplevelser. Tempo og ytre handling far derfor
mindre fokus. Det er tydelig at disse tekstene er med pa & bryte det estetiske skillet mellom

barne- og voksenlitteraturen.
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Birkeland, Risa og Vold (2018) trekker frem en rekke forfattere som har bidratt til & apne
barneboken for en utfordrende, modernistisk tenke- og uttrykksmate* (s. 453). Forfatterne
eksperimenterer med brudd i episke strukturer, sjangerblanding og ulike fortellerposisjoner.
Sistnevnte kan for eksempel vere & gjemme forfatterstemmen bak stemmen til tekstens fiktive
karakterer, og & gjere forfatterens intensjoner mindre tydelig sammenliknet med eldre
barnelitteratur. I den nye barnelitteraturen oppleses dermed den tradisjonelle relasjonen mellom
forfatter og leser, og mer blir usagt og underforstétt. Denne typen tekster viser leseren stor tillit,
fordi de overlater mye til leserens meddiktning. Leseren ma i sterre grad fylle det Wolfgang
Iser kaller for tekstens fomrom, som jeg kommer tilbake til mot slutten av kapittelet. Ogsé her
blir skillet mellom barne- og voksenlitteraturen utfordret og mindre entydig. Tekstene har
gjerne det Barbara Wall (1991) kaller dual address, som betyr at teksten henvender seg bade

til en barneleser og en voksenleser samtidig (s. 9).

Barndom i senmoderniteten

Utover 1980- og 1990-tallet kan vi se de forste antydningene til at barndomsbildet var i ferd
med 4 endre seg (Birkeland, Risa, et al., 2018, s. 522). Barn i dag har helt andre erfaringer og
kunnskaper enn foreldregenerasjonen. Samfunnet har gjennomgatt store endringer blant annet
knyttet til teknologi, globalisering, kjennsrollemenster og familiestrukturer (Ommundsen,
2010, s. 47). Som vi skal se har generasjonsskillet mellom barn og voksne blitt mer utydelig og

det oppstér flere typer barndommer, noe som viser seg i barnelitteraturen.

Pedagog og sosialpsykolog Thomas Ziehe (1983) er en av dem som har forsekt & karakterisere
den senmoderne barndommen. Han peker pd at foreldreautoriteten er i ferd med & opphere, og
henviser til stigende skilsmissefrekvens, okning i antall aleneforeldre og omsorgssvikt (gjengitt
i Birkeland et al., 2018, s. 522). Han mener at destabiliseringen av kjernefamilien forer til en
svekking av foreldreautoriteten, og at innarbeidede normer og verdier er under press (Ziehe,
1983, gjengitt 1 Birkeland & Mjer, 2012, s. 30). Det senmoderne barnet tvinges inn i en mer
selvstendig rolle og mister dermed noe av naiviteten og uskylden sin (Ziehe, 1983, gjengitt i
Birkeland et al., 2018, s. 522). Barna i dag blir ikke beskyttet pd samme mate som for, men blir
snarere stilt til ansvar. Ziehe mener likevel at disse opplesningstendensene har en positiv side,
da det forer til en “kulturell frigjering”. Unge er ikke lenger like avhengig av nedarvede

kulturtradisjoner, og foreldre har ikke like stor pavirkning pa sosialiseringen deres som for.

4 Rune Belsvik, Arild Nyquist, Jon Fosse, Rennaug Kleiva for 4 nevne noen.
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Synspunktene til Ziehe har likhetstrekk med de vi finner hos kulturkritiker Neil Postman. I
boken Den tapte barndommen (1984) hevder han at bildemedia, og serlig tv-mediet, har brutt
ned skillet mellom barn og voksne (s. 102-103). Postman argumenterer her for at voksenlivet
gjores tilgjengelig og gjennomsiktig for barn gjennom bildemediene. Til forskjell fra skrevne
tekster som forutsetter lesekunnskaper, er fjernsynet “derimot en teknologi med fri adgang” (s.
102). P& denne méten far barn og unge ta del i alle sider ved voksenkulturen, ogsa de omradene
som tidligere har vart reserverte for de voksne (gjengitt i Birkeland, Risa, et al., 2018, s. 522).
Ifolge Postman (1984) forer denne tilgangen til at barndommen forsvinner (s. 97-98). Mens
barnet blir voksengjort holder de voksne pad ungdommen, og skillet mellom barn og voksen er
dermed i ferd med 4 tettes igjen (Ommundsen, 2010, s. 47). Dette gjelder ikke minst alt det barn
kan og blir eksponert for pd internett, blant annet den enorme distribusjonen av pornografisk
innhold og andre bilder og videoer av seksuell karakter. Rapporten Barn og medier 2020. En
kartlegging av 9—18-aringers digitale medievaner fra Medietilsynet (2020) peker pd at
halvparten av norske 13-18-dringer har sett porno pé nettet, og litt over halvparten av disse har
gjort det for de fylte 13 ar (s. 142). I rapporten kommer det fram at unge bade frivilling og

ufrivillig eksponeres for et bredt utvalg av pornografi.

Anthony Giddens (1991) mener at det senmoderne barnet ma bygge sin egen identitet i det han
kaller for “det refleksive prosjekt” (gjengitt i Birkeland og Mjer, 2012, s. 31). I en tid der
identiteten er skiftende og usikker ma hver enkelt skape sin egen identitet og hele tiden ta
stilling til hvem en ensker & vare. Det er bade positive og negativer sider ved livsvilkarene i
senmoderniteten. P& den ene siden er vi frie til & velge vére liv, og vi trenger ikke lenger & finne
oss 1 & bli plassert innenfor faste roller eller rammer (Ommundsen, 2010, s. 52). Det er ogsa
rom for valgmuligheter og fleksibilitet. P& den andre siden baerer den senmoderne barndommen
preg av usikkerhet og tvil. Tilvarelsen oppleves mer utrygg nér de tradisjonelle verdiene ikke
lenger er gjeldende og de voksne mister autoritet (Birkeland & Mjer, 2012, s. 31). Dette gjelder
kanskje s@rlig ungdomstiden som blir mindre fastsatt enn tidligere, og hver enkelt ma selv finne

svar og lesninger der tradisjon tidligere leverte ferdige svar.

Ommundsen (2010) mener at den senmoderne virkeligheten reflekteres i litteraturen for barn
og unge (s. 51). Det kan vi blant annet se i det endrede forholdet mellom barn og voksen. P&
1980- og 1990-tallet skildres barndommen pa en ny méte (Birkeland, Risa, et al., 2018, s. 522).

Forholdet mellom generasjonene kjennetegnes ikke lenger av motsetninger, men av utydelige
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skillelinjer. Vi finner mange eksempler pa ungdomsromaner som tematiserer sammenbrudd av
kjernefamilien og beker som problematiserer fravaret av autoriteter. P4 1980-tallet kom det
ogsa en dreining mot individet, identitetsutvikling og det ble rom for eksistensielle spersmal i
ungdomslitteraturen (Birkeland, Risa, et al., 2018, s. 581). Et av de mest sentrale motivene i
ungdomslitteraturen i1 et samfunn med ustabile roller, normer og verdier har vert & finne ut
hvem en er og ensker & vere. Friheten i senmoderniteten har medfert at det ikke bare eksisterer
én barndom, men ulike barndommer, pd samme mate som det eksisterer ulike voksenliv

(Birkeland & Mjer, 2012, s. 31).

Som felge av det flyktige og usikre ved den senmoderne barndommen, har vi fatt en
alvorsdimensjon og et psykologisk fokus inn i barnelitteraturen — serlig etter tusenarsskiftet
(Birkeland & Mjer, 2012, s. 31). Det skildres sterke konflikter mellom barn og voksenverden,
for eksempel kan vi lese om usynlige eller forsemte barn®. Ommundsen (2010) mener at denne
eksistensielle uroen er blitt et metepunkt mellom senmoderne barne- og voksenlitteratur (s. 53).
Det kan vare en av grunnene til at vi har fatt mer og mer eksempler pa allalderlitteratur

(engelsk: crossover literature), som vi skal se pd na.

Allalderlitteratur

Siden 1990-tallet har det veert en ekning i at barnelitteraturforfattere soker & henvende seg bade
til en barneleser og en voksenleser samtidig (Ommundsen, 2010, s. 14). Som vi har sett, har det
kommet mange beker for barn og unge som har utfordret det tradisjonelle synet pa
barnelitteratur og hva en mener barn skal métte forholde seg til. Det er flere tilfeller der en kan
bli usikker pa hvem disse bakene egentlige prover & na. Barbara Wall (1991) hevder at det er
forholdet mellom fortelleren (narrator) og tilhereren (narratee) som avgjer om en bok er for
barn eller ikke: “It is not what is said, but the way it is said, and to whom it is said, which marks
a book for children” (Wall, 1991, s. 2). Wall er opptatt av hvordan fortelleren henvender seg
tilhereren, og skisserer tre ulike mater dette kan arte seg pa (s. 9). Fortellerstemmen kan enten
utelukkende henvende seg til barneleseren som en single address eller til en voksen medleser
over hodet pa barnet som en double address og dermed pé bekostning av barneleseren. Dersom
fortellerstemmen lykkes med & henvende seg til bade en barneleser og en voksenleser samtidig
dreier det seg om en dual address. Jeg velger & oversette begrepene til enkel, dobbel og felles

adresse pd samme mate som i Ingeborg Mjers (2009) doktorgradsavhandling (s. 14).

5 For eksempel bildebekene Snill (2002) eller Sinna mann (2003) av Gro Dahle og Svein Nyhus.
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I trdd med det Wall kaller felles adresse har Ommundsen (2010) definert allalderlitteratur som
“litteratur som henvender seg béde til en barneleser og en voksenleser samtidig, og ikke til den
ene pé bekostning av den andre” (s. 66). Med det blir allalderlitteraturens viktigste kjennetegn
at det er innskrevet leserposisjoner som bade voksne og barn kan gé inn i°. Allalderlitteratur
kan likevel veere mye forskjellig, og det finnes bade fellestrekk og motstridende trekk i denne
typen litteratur (s. 84-85). Noen forfattere innenfor allalderlitteraturen benytter seg av en
naivistisk eller minimalistisk stil, mens andre skriver mer kompleks litteratur med avanserte

strukturer.

Etter 1980-tallets komplekse, senmodernistiske litteratur, kan vi se en gkende grad av naivistisk
litteratur pd 1990-tallet (Ommundsen, 2010, s. 67). Denne naivistiske allalderlitteraturen
kjennetegnes av et barnlig blikk pd tilvaerelsen, og at det i teksten er innskrevet leserposisjoner
bade til barn og voksne. Eksempel pé dette finner vi i Kurt-bekene til Erlend Loe, der den naive
og humoristiske skrivestilen treffer bade voksne og barn. Kurt har et naivt blikk pé verden, selv
om han er voksen oppferer han seg barnlig og uansvarlig. Det enkle spraket og den naive

grunntonen er typisk for den naivistiske allalderlitteraturen.

Samtidig finner vi eksempler pd mer kompleks allalderlitteratur. De senmoderne forfatterne
eksperimenterer bdde med fortellermater, sjangerblanding og brudd i episke strukturer
(Birkeland, Risa, et al., 2018, s. 453). Nikolajeva (1996) mener barnelitteraturen har blitt mer
kompleks ved at den gradvis har utviklet seg fra de tradisjonelle episk fortellende strukturene
til nye polyfone eller flerstemmige strukturer (s. 9). Litteraturen overlater en del av
meddiktningen til leseren, som i sterre grad ma fylle ut det usagte og underforstatte. Vi finner
ogsa eksempler pa beker med komplekse barneskildringer. Maria Gripes Elvis Karlsson er et
eksempel der forfatteren oversetter seks &r gamle Elvis’ tanker til et mer voksent sprak og lar
ham tenke og reflektere pa et nivd som egentlig er for avansert for alderen (Nikolajeva, 1996,
s. 101). Forfatterstemmen har i dette tilfellet forsvunnet bak stemmen til den fiktive karakterer,
men karakteren er fortsatt troverdig. Det er nettopp slike avanserte strukturer som kjennetegner

den komplekse allalderlitteraturen (Ommundsen, 2010, s. 72).

Det er ikke bare i skrivestil og form at vi ser grenseoverskridende tendenser mellom barne- og

voksenlitteraturen. Tematisk er det ogsa flytende grenser. Vi har fitt en alvorliggjering i

¢ Jeg vil redegjere for leserposisjon med begrepene modelleser (Eco) og implisert leser (Iser) nedenfor.
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litteraturens fremstilling av barndommen, det uskyldige og lekende barnet er ikke lenger
enerddende (Ommundsen, 2010, s. 55). Barna voksengjeres og tillegges mer ansvar. Motsatt
ser vi en barnliggjering av voksenlivet i litteraturens fremstilling av voksentilvarelsen — igjen
kan Erlend Loe st som eksempel. Barneleseren blir i sterre grad konfrontert med temaer som
tidligere har blitt ansett som tabubelagte som for eksempel krig, seksualitet og ded. Det ser ut
til at litteraturen toyer grensene rundt hva barnelitteratur — og voksenlitteratur — kan handle om
(Falconer, 2009 gjengitt i Ommundsen, 2010, s. 185-186). Det er altsé ikke bare uklare grenser

mellom barneleseren og voksenleseren, men ogséd hva forfatterne eksponerer leserne sine for.

Nér grensene i barnelitteraturen toyes bdde nédr det gjelder form og tematikk, far det ogsd
konsekvenser for barneleseren. Som vi har sett, preges senmoderniteten av mange
valgmuligheter, raske endringer og individualistiske ideal, og det krever mer av oss i samfunnet
og som lesere (Ommundsen, 2010, s. 55). I litteraturen mé barn, pa lik linje som voksne, ta
stilling til eksistensielle spersmal og utfordringer. Det handler om en erkjennelse av at
allmennmenneskelige problemstillinger er felles for alle mennesker (Ommundsen, 2010, s. 82).
Som folge av barns heye kompetanse innenfor teknologi, fir de ogsd en utvidet

tekstkompetanse og hindterer mer avanserte tekster.

I noen tilfeller lykkes ikke det som utgir seg for & vare allalderlitteratur i & henvende seg til
barneleseren (Ommundsen, 2010, s. 77). Selv om barn i senmoderniteten kan sies a vare utsatt
for en voksengjering, er det fremdeles grunnleggende forskjeller mellom barn og voksne. For
at barn skal fi ta del i1 tekstopplevelsen mé fortelleren nedvendigvis henvende seg til
barneleseren pa deres premisser. Dersom teksten forutsetter en forforstaelse som barnet ikke
har, for eksempel intertekstuelle referanser eller vanskelige begreper, vil ikke barneleseren
kunne orientere seg i teksten. Serlig uheldig er det dersom humoren primart ligger i referanser
som kun voksne kan fa med seg, slik at humoren blir utilgjengelig for barnet. I et slikt tilfelle
vil det dreier seg om en dobbel adresse, der fortelleren henvender seg til voksenleseren over
hodet pa barnet. Ommundsen (2010) presiserer at det gjerne kan “vare detaljer bare de voksne
forstar, men da mé de ogsa ha en verdi i seg selv, slik at barneleseren kan glede seg over dem
pa annet plan” (s. 77). Dersom humoren primert ligger i referanser som bare voksne har
forutsetninger for & forsta, er den ikke med omtanke for barnet, og heller ikke allalderlitteratur
i ordets rette forstand, ifelge Ommundsen. Et eksempel pa dette er Erlend Loes Kurtby fra 2008
som baserer seg pa Knutby-saken, en sak som barn gjerne ikke vet detaljer om (Ommundsen,

2010, s. 199-201).
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Det kreves en spesiell kommunikasjonsvilje og -evne for & beherske allaldersjangeren
(Ommundsen, 2010, s. 85). Det inneberer & henvende seg bdde til barn og voksne samtidig,
uten at barnet blir neglisjert som likeverdig tilherer. Noen forfattere misforstar det viktige
poenget - eller feiler i forseket - at barnet mé vare tekstens tiltenkte leser. Zohar Shavit (1999)
er opptatt av nettopp dette (s. 94). Slik Shavit ser det, er mange barnebokforfattere litt for opptatt
av 4 bli akseptert av et voksent publikum, og blir mindre opptatt av & appellere til barn som
tross alt er de viktigste mottakerne. Hun hevder at tekstene er fulle av pseudofilosofiske og
pseudopsykologiske uttalelser. Barnelitteraturen har pad denne maten blitt en plass der
forenklede framstillinger av alvorlige temaer féar utfolde seg og tilfredsstille en voksen leser —
pa en mate som en ikke ville kommet unna med i voksenlitteraturen. I tekster der barnets
forutsetninger og erfaringsbakgrunn ikke er tilstrekkelige for a forsta den, vil dette veaere tilfelle.
Tekster som henvender seg over hodet pa barnet gjor barneleseren til det Zohar Shavit (1986)
kaller for en pseudo addressee (gjengitt i Ommundsen, 2010, s. 183). Dersom barnet ikke har
mulighet til & forstd teksten til det fulle, blir barnet “an excuse for the text rather than its genuine
addressee” (Shavit, 1986, s. 71). Shavit kaller slike tekster for ambivalente tekster. Men pa
hvilken mate kan vi gjenkjenne litteratur som bade henvender seg til barn og voksne? For &
svare pa det, vil jeg rette oppmerksomheten til resepsjonsteorien og begrepet innskrevet

leserrolle.

Resepsjonsteori

For & forstd hva allalderlitteratur er, kreves det ogsa en forstielse av begrepet leserrolle.
Wolfgang Isers teori om estetisk respons er grunnleggende i den tyske resepsjonsestetikken
som etablerte seg pa 1960-tallet. Men jeg vil ogsé se pa italieneren Umberto Eco som har vert
en viktig bidragsyter for forstaelsen av leserens rolle i litteraturen. Eco er i utgangspunktet mest
kjent som semiotiker, men har likevel klart & beskrive leserens aktualisering av teksten pé en
klarere og mer systematisk mate enn de fleste (Aspaas, 2008, s. 159). Jeg vil i det folgende

redegjore for deres teorier.

De ulike tilnermingene som finnes innenfor leserorientert litteraturteori stiller seg ulikt til
sporsmélet om hvordan mening skapes 1 litteraturen (Claudi, 2010, s. 16). Ifelge
resepsjonsteoretikerne har ikke tekster kun én bestemt og uforanderlig mening. Felles for
teoriene er at det er /eseren som er den viktigste bidragsyteren til etableringen av verkets
mening. Leseren fungerer som en meddikter i leseprosessen. Nar vi meter en tekst, har vi alle

sammen med oss ulike individuelle erfaringer, ofte forbundet til kulturen vi tilherer (Birkeland
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& Mjer, 2012, s. 166). Det medferer at ulike lesere kan ha ulike leseropplevelser med en og

samme tekst.

Wolfgang Iser (1981) beskriver leseprosessen som en dynamisk interaksjon mellom tekst og
leser (s. 103). Det er forst nar teksten leses at den “vekkes til live” - det er i selve lesingen at
meningen finnes og ikke i teksten alene. Et av de viktigste premissene i Isers teori om estetisk
respons er at enhver tekst vil inneholde ubestemtheter. Disse ubestemthetene kan forklares som
“alle typer forbindelser som teksten ikke selv uttaler, men inviterer leseren til & trekke” (Claudi,
2013, s. 116). Dette kan vere hvordan ulike handlinger er knyttet sammen, hva slags forhold
som finnes mellom tekstenes personer, eller hvordan den ene setningen er forbundet med den
andre. Det er dette som kalles tekstens tomme plasser. Tekstens tomrom inviterer leseren til &
bli “medforfatter” av verket, fordi vi er med pé a videreutvikle den skrevne teksten ved 4 fylle
apningene med egne livserfaringer og forforstdelse (Claudi, 2013, s. 117). P4 denne maten
konkretiserer, eller realiserer, leseren det meningspotensialet som finnes i teksten. Ved & fylle
tomrommene med egne fortolkninger bindes tekstelementene sammen. Hva som konkretiseres
avhenger av hvilket utgangspunkt leseren tar med seg inn i lesingen, dette kaller Iser for leserens
disposisjoner (Tonnessen & Maagerg, 1999, s. 29). Det dreier seg om leserens kompetanse,

blant annet utdannelse, teksterfaringer, kulturelle bakgrunn, alder og modenhetsniva.

Leseprosessen inneberer alltid en utvelgelsesprosess (Iser, 1981, s. 124). For leseren skjer dette
narmest ubevisst, da hun eller han velger ut det som er viktig og velger vekk det som er mindre
relevant (Tennessen & Maagere, 1999, s. 29). Ettersom vi meter teksten med ulike
disposisjoner, vil forskjellige lesere tolke tekster ulikt. Siden vi hele tiden utvikler oss vil vi
derfor ogsa kunne tolke den samme teksten ulikt pa forskjellig tidspunkt i livet “[...] selv om

tekstens bogstaver, ord og s@tninger forbliver uforandrede” (Iser, 1981, s. 104).

For & forklare hvordan leseren bidrar til & sk