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Samandrag

[ denne avhandlinga undersgkast leereplanar for den vidaregdande skulen i perioden
1976-2016. Gjennom perioden har ulike idéar og strgmningar paverka det kunstfaglege
innhaldet i leereplanane i fagfeltet. Med kritisk realisme som vitenskapsteoreitsk stastad
og kritisk diskursanalyse som analyseverktgy forsgker denne avhandlinga & besvare

problemstillinga:

- Kva spraklege formuleringar og perspektiv pd kunst kan ein finna i programfaget Kunst og
visuelle verkemiddel pd utdanningsprogramet for Kunst, design og arkitektur?

- Kva ulike faghistoriske strgmningar og idéar kan ha pdvirka kunstfaginnhaldet ?

Det er den nyaste lzereplanen for Kunst, Design og Arkitektur (KDA), og programfaget
Kunst og visuelle verkemiddel som er utgangspunktet for diskursanalysen, men det vert
trekt linjer tilbake til dei tidlegare laereplanane i fagfeltet. Dette vert gjort for a sja om
feltet har endra seg, og for a fa ei oversikt over kva det har vore ei tradisjon for i den
videregdende skulen. Resultat fra analysen viser at fleire av emnene og perspektiva som
preger Kunst og visuelle verkemiddel har tradisjoner fra tidlegare planer, men at det og

kjem inn nye perspektiv.

Forskning fra fagfeltet viser at dei kunstpedagogiske retningene: karismatisk holdning
og formalestetisk oppdragelse, har satt preg pa kunstundervisninga i grunnskulen.
Analysen i denne avhandlinga viser at det har vore ein tradisjon for vektlegging av det
formalestetiske, og ein finn spor fra Bauhaus i programfaget. Denne vektlegginga har
prega det kunstfaglege innhaldet gjennom alle lzereplanane. Det gjeld dg vektlegginga av
kontekst og samfunnssamanheng i kunst og kunsthistorie. @nsket om a gjgre elevane til
gode framtidige samfunnsborgarar er og tilstade i alle leereplanene, men vektlegginga
ser ut til & ha vorte stgrre pa KDA. Eit nytt perspektiv som kjem til syne pa KDA er at
elevanes arbeid og prosess fleire steder vert omtalt som kunstnarleg arbeid og
kunstnarleg prosess. I analysen kjem det 0g fram at elevane gjennom oppleeringa i Kunst
og visuelle verkemiddel skal uttrykke seg sjglve gjennom a leere a utvikle eigne idéar,
skape eigne uttrykk og lage eigne arbeid. Vektlegginga blir i avhandlinga drgfta opp mot

betegnelsen det personlige utrykket som den karismatiske haldninga baer med seg.

Gjennom eige praktisk arbeid har eg reflektert over lzereplanane gjennom broderi, ved
at eg har prgvd a skape broderi ut ifrd elementer fra lezereplanane til Studierettning for

formgivingsfag i Reform 94 og husflidlinja




VI




summary

In this thesis, the curricula for upper secondary school from 1976 to 2016 are examined.
Throughout this period, the art-specific content of these curricula have been influenced
by various ideas and currents. With critical realism as a scientific framework and critical
discourse analysis as analytical too], this thesis attempts to answer the following

problem statement:

- What formulations and perspectives on art can be found in the subject Art and Visual Arts
Techniques in the education programme for Art, Design and Architecture?

- What different historical currents and ideas may have influenced the subject matter of art?

It is the latest revision of the education programme, Art, Design and Architecture (ADA),
and the programme subject Art and Visual Arts Techniques that act as the starting point
for the discourse analysis, and lines are drawn back to earlier revisions. This is done to
see if the field has changed, and to get an overview of what has been a tradition in upper
secondary school. The results of the analysis show that several of the courses and
perspectives that have impacted the Art and Visual Arts Techniques curriculum are seen

in previous plans, but there are also new perspectives that come into play.

Research from the field shows that the two art pedagogical directions of charismatic
attitude and formalistic upbringing, have influenced art education in primary school.
The analysis in this thesis shows that there has been a tradition of emphasizing the
formalistic, and one finds traces from Bauhaus in the programme subject. These
influence the artistic content through all the curricula. Social context in art and art
history can be seen in all curricula. Also present in all the curricula is the desire to make
the pupils responsible citizens of the future, but it seems to have increased in ADA. A
new perspective that emerges in ADA is that the students' work and process are
discussed as artistic work and artistic process in several places. The analysis shows that
the pupils, through the instruction in Art and Visual Arts Techniques, should express
themselves through learning to develop their own ideas, create their own expressions
and create their own work. This is discussed in connection to the term the personal

expression associated with the charismatic attitude.
Through practical work, I have reflected on the curricula through embroidery, by trying

to create embroideries based on elements from the curricula of «Studierettning for

formgivingsfag» in Reform 94 and «husflidlinja».
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Introduksjon til undersgkingsfeltet

12016 vart programomradet Studiespesialiserande med formgivingsfag (LK06-SF) gjort
om til eit eige utdanningsprogram, nemleg utdanningsprogram for Kunst, design og
arkitektur (KDA). Programfaga Kunst og visuelle verkemiddel og Design og arkitektur pa
KDA vil i lgpet av 2019 pa nytt bli revidert i samanheng med fagfornyinga for
programfag pa studiefsrbuande (Utdanningsdirektoratet (Udir), 2018, 2019). KDA har
rgter som gar tilbake til ulike tradisjonar innan skuleverket og fagfeltet. Det er mange
interessegrupper, instanser og stgmninger som gjennom historia har prega

utdanningsprogrammet (Aakre, 2005; Nielsen, 2010).

Gjennom tida har det vore ulike kriterier for utvelging av innhald i ein lzereplan.
Engelsen (2003) skriv at ein kan dele det opp i to: Ytre kriterer som eleven eller
samfunnet, og indre kriterier i sjglve faget. Innan norsk leereplansteori og didaktikk har
desse kriteria vorte brukt for a sja korleis ein leereplan forheld seg til fagleg kunnskap,
hensyn til elevforutsetningar og samfunnsforhold. Nar ein leereplan skal utviklast er det

mange instansar og interessegrupper som har ein finger med i spelet (Engelsen, 2003),




og innan eit fagomrade vil det ligge ulike ideologiar og strgmningar som gnsker a
paverke leereplanen (Lyngsnes & Rismark, 2014) enten det gjeld faginnhold,

elevforutsetningar eller samfunnsforhald. Dette gjeld og vart fagfelt.

I doktorgradsavhandlinga si beskriv og problematiserar Braenne (2009) korleis ulike
strgmningar har prega fagfeltet i grunnskulen. Doktorgradsavhandlinga tek for seg
allmennleerarutdanninga i Kunst og handverk. Ho bruker fire diakrone perspektiv for &
belyse korleis dei ulike strgmingerne har prega og framleis pregar fagfeltet. Ulike
strgminger kan ein finna i den vidaregdende skulen og. Nielsen (2010) skriv i artikkelen
Kunst- og designfagenes plassering i videregdende opplaering 1976-2006 at ulike fagsyn
har fatt plass i dei ulike leereplanane, og at det i stor grad har vore opp til leerar a leggje
opp til si eiga undervisning. Ho trekk fram dei faglege motsetningane handverksutdanna
og kunstfagutdanna leerarar har bore med seg. Handverktradisjonen med nytte- og

gjenskapningskultur kontra kunstens skapande kunsttradisjon.

Det er den skapande kunsttradisjonen, og kunstpedagogikkens paverknad pa fagfeltet i
den videregdende skulen som eg interesserer meg spesielt for, og som eg gnsker a
utforske nzermare i denne masteravhandlinga. Breenne (2009) skriv at den norske
fagkonteksten i stgrst grad er prega av dei to kunstpedagogiske perspektiva (Braenne,
20009, s. 139). Dei siste tjue ara har kunstfeltet hatt store omveltningar, og
kunstbegrepet har blitt utvida (Danbolt, 2014). Har det kunstfaglege innhaldet i den
videregdande skulen vorte med pa omveltninga? Eller er det andre kunstperspektiv som

pregar leereplanen?

Malsetting og problemstilling

Pa bakgrunn av dette gnsker eg i avhandlinga 4 gd naermare inn pa og problematisere
korleis ulike faghistoriske strgmningar har paverka kunstfagfeltet i den vidaregdande
skulen, med hovudvekt pa den siste lzereplanen KDA og programfaget Kunst og visuelle
verkemiddel. For a fa ei oversikt over tendensane over tid vil eg, med KDA som
utgangspunkt, trekke linjer tilbake til dei tidligare leereplanane: LK06-SF, Studieretning
for formgivingsfag (R94-SFF), og husflidlinja.




Med utgangspunkt i leereplanane i den videregdende skulen mellom 1976 og 2016:

- Kva sprdklege formuleringar og perspektiv pd kunst kan ein finna i programfaget
Kunst og visuelle verkemiddel ved utdanningsprogrammet Kunst, design og
arkitektur?

- Kva ulike faghistoriske stramningar og idéar kan ha pdvirka kunstfaginnhaldet ?

Problemstillinga er todelt, og den vil bli besvart i ulike deler av avhandlingen. Fgrste del,
Kva sprdklege formuleringar og perspektiv pd kunst kan ein finna i programfaget Kunst og
visuelle verkemiddel ved utdanningsprogrammet Kunst, design og arkitektur?, vil verte
forsgkt besvart gjennom analysekapitlet med kritisk disursanalyse som analyseverktgy.
Andre del, Kva ulike faghistoriske stramninger og idéar kan ha pdvirka
kunstfaginnhaldet?, vil verte forsgkt besvart gjennom avhandlingas drgftingskapittel der
resultat fra analysen vil vere drgfta saman med relevant teori fra kapittel 2 og 3,

Underspkingsfeltet og Kunst i faghistoria/fagfeltet.

Avhandlingas avgrensing

Det vil vera sider og element ved LK06-SF, R94-SFF og husflidlinja som verken vert
analysert eller drgfta. Eg vil sja kva linjer eg kan trekke tilbake til dei tidligare
leereplanene, men det er programfaget Kunst og visuelle verkemiddel som er

utgangspunket i bade analysen og i drgftinga.

Emperien i avhandlinga vert henta fra fellesprogramfag pa KDA, fellesprogramfag pa
LKO06-SF, studieretningsfaga pa grunnkurset, vidaregdande kurs 1 Teikning, form og
farge, og vidaregdande kurs 2 Teikning, form og farge pa R94-SFF, og fag og emner pa
husflidlinja. Valfag er er ikkje tatt med i analysa eller i drgftinga. Dei resterande

videregdende kursa pa R94-SFF er heller ikkje inkludert.

Praktisk-estetisk vinkling

[ emneplanen for MEST5900 Masteroppgave star det at oppgava ”... skal inneholde en
teoretisk og en praktisk-estetisk del knyttet til problemstillingen” (OsloMet -

Storbyuniversitetet, 2017). Denne masteravhandlinga er i hovudsak teoreisk lagt opp og




det er den teoretiske delen av oppgadva som svarer pa problemstillinga. Gjennom
arbeidet med avhandlinga har eg 0g jobba med praktisk-estetiske arbeid i broderi, og
det praktisk-estetiske arbeidet knyttast opp mot problemstilling og den teoretiske delen
av avhandlinga. I den praktiske delen av arbeidet mitt har eg reflektert over
leereplanane gjennom broderi. Dette vil bli belyst nzermare i kapittel 7, Refleksjon over

leereplaner - i broderi.
Begrepsavklaring

Leaereplan

[ ulike skulesystem og land er betydingsinnhaldet til utrykket lzereplan forskjellig. Det
engelske ordet for leereplan Curriculum har ein vidare betyding enn det norske.
Curriculum kan gi utrykk for det ein gnsker skal skje, men 0g det som i verkelegheita
skjer i undervisning og gjennom skulen. [ norsk samanheng gir leereplanen utrykk for
ein plan, eller intensjon. Den er eit styringsdokument som er formelt vedtatt, og den er

eit politisk offisielt dokument (Gundem, 1998, s. 201-202).

Fagfeltet

Nar eg i avhandlinga skriv fagfeltet referer eg til kunst, design, arkitektur og
handverkfeltet i grunnskulen og den vidaregdande skulen, samt til sentrale forskarar og
fagaktgrar. Det vil i grunnskulen vera faget Kunst og handverk. I den vidaregaande
skulen vil det vera dagens utdanningsprogram for KDA, yrkesfaglinja Design og

handtverk, samt linjene fra tidlegare reformer: LK06-SF, R94-SFF, og husflidlinja.

Kunst
Danbolt (2014) bruker fire poler, nemleg kunstnar, verkelegheit, verk og tilskodar, for a

beskrive korleis kunstbegrepet har utvikla seg. Gjennom historia har ulike kunstteoriar
framheva eit forhold mellom dei fire polane. Han viser til: ... verk-verklegheit
(imitasjonsteoriane), kunstnar-verk (uttrykksteoriane), verka som eiga esteisk
verklegheit (modernismen, formalismen) og verk-tilskoder (verknadsteoriar)” (Danbolt,
2014, s. 32). I kapitlet Kunst i fagfeltet/faghistoria vil eg gjere greie for korleis kunst og

kunstpedagogikken har prega undervisninga i fagfeltet.




Forkortingar og oversikt over leereplanane

K DA - Utdanningsprogram i kunst,

design og arkitektur (2016)

LK06-SF- Studiespesialiserende med

Felles programfag Hovedomrader
Kunst og visuelle Visuelle verkemiddel
verkemiddel

Materiale, uttrykk og

teknikkar
(Udir, 2016a)

Kunst- og kulturhistorie

Design og arkitektur Utforske og planleggje

formgivingsfag (2006)

Felles programfag Hovedomrade
Visuelle kunstfag Teikning og farge
(Udir, 2006a) Form og materiale

Kunst og kultur

(Udir, 2016b) Design, produksjon og

presentasjon

Design og

arkitekturhistorie

Design og arkitektur | Produktutvikling og materiale

(Udir, 2006b) Teikning, konstruksjon og

modellar

Formkultur

R94—SFF— Studieretning for

Husflidlinja

formgivingsfag (1994)

Laereplan Fag

GKF - Studieretningsfagene Tegning

for grunnkurs

formgivingsfag Form
Farge

(Kirke-, utdannings- og

forskningsdepartementet Kunst- og kulturhistorie

(KUF), 1994a)

TFFVK1 - Tegning

Studieretningsfagene i

videregdende kurs I tegning, Form

form og farge Farge

(KUF, 1994b) Skrift

(1976)

Kurs Fagplaner

GK - Grunnkurs GKTFF - Formgivingsfag
med hovedvekt pa

(Kirke- og

undervisningsdepartementet, tegning/form og farge.

1976) GKKK - Kunst- og
kulturhistorie

HK - Halvarskurs i sgm,
vev, tekstilforming, tre-
og metallforming og

tegning/form og farge.

Beskrivende geometri

Kunst-og kulturhistorie

TFFVK2 - Tegning

Studieretningsfagene i

videregdende kurs II tegning, Komposisjon

fi f.
orm og targe Moderne kunsthistorie

(KUF, 1994c)

VK - Videregdende kurs 1 VKTFF - Tegning/form
og farge

(Kirke- og VKS - Sgm

undervisningsdepartementet, VKV - Vev

1976) VKT -Tekstilforming
VKTM - Tre- og

metallforming

VKKK - Kunst- og

kulturhistorie




Oppbygginga av avhandlinga

Kapittel 1. Innleiing. Avhandlingen innleiast med ein presentasjon av prosjektets
bakgrunn, samt problemstilling, avhandlingas avgrensning, praktisk-estetisk vinkling og

forklaring av sentrale begrep.

Kapittel 2. Undersgkingsfeltet. Her gjerast det greie for ulike sider ved lzereplan og
leereplansutviling. Kapittlet inneheld og ein historisk gjennomgang av fagfeltet i den

vidaregaande skulen.

Kapittel 3. Kunst i fagfeltet/faghistoria. Her blir det gjort greie for korleis kunst, og
kunstpedagogikk har prega undervisninga i fagfeltet gjennom fag, elev og samfunn som

utgangspunkt.

Kapittel 4. Vitenskapsteori og forskningsmetode. Her presenterast min
vitenskapsteoretiske stastad kritisk realisme. Vidare gjerast det greie for kritisk

diskursanalyse som analyseverktgy og metode.

Kapittel 5. Analyse tek for seg problemstillingas fgrste del. Analysen inneheld to deler,

analyse av modalitet og analyse av intertekstualitet.

Kapittel 6. Arsaksforklaringer - drafting og refleksjon, trekk fram arsaksforklaringane for
a belyse problemstillingas andre del. Resultat frd analysen saman med relevant teori fra

undersgkingsfeltet og kunst i fagfeltet/faghistoria drgftast.

Kapittel 7. Refleksjon over laereplanene - i broderli. I dette kapitlet presenterast det
praktisk-estetiske arbeidet med broderi. Mine tankar om valg av teknikk, prosess, og

malsetning vert diskutert.

Kapittel 8. Oppsummering og vegen vidare. 1 dette kapitlet samlast alle tradane i
avhandlinga gjennom ei oppsummering. I avhandlingas siste kapittel presenteras og

aktuelle omrader for vidare forskning.




Undersgkingsteltet

[ dette kapitlet gnsker eg a gjere greie for undersgkingsfeltet som problemomradet mitt
ligg i. Farst, for & fa ei grundigare forstaing av leereplaner og kva hensyn som blir teke i
utviklinga av laereplanar, vil eg gjere greie for korleis leereplaner er prega av
kompromiss og konsensus (Engelsen, 2003), kva funksjonar ein leereplan har (Gundem,
1998), ulike malkategoriar (Kjosavik, 2001; Gundem, 1998), fag-elev-samfunn som
kriteriar for utvelging av innhald i leereplaner (Engelsen, 2003), og Goodlads (1979)

leereplansnivaer

Vidare gjer eg greie for fagfeltets historie i den vidaregdande skulen fra husflidlinja og
felles vidaregaande skule i 1976, via R94-SFF og LK06-SF, til dagens utdanningsprogram
KDA. Eg tek utgangspunkt i Nielsen (2010) sin artikkel Kunst- og designfagenes
plassering i videregdende opplaering 1976-2006 og Aakre (2005) si
doktorgradavhandling Formgiving og design i et didaktisk perspektiv, Aakre (2014) sin
artikkel Formgiving, design og hdndverk: Fra Reform 94 til Kunnskapslgftet, og
doktorgradsavhandlinga til Svingen-Austestad (2017). Den historiske framstillinga i
bade Nielsen (2010) sin artikkel og Aakre (2005) si avhandling si stoppar med R94-SFF.
Artiklen til Aakre (2014) tek for seg overgangen mellom R94-SFF og LK06-SF. Svingen-
Austestad (2017) skriv om LK06-SF i si avhandling. I denne masteren gnsker eg a sja dei




tidlegare reformane opp mot dagens utdanningsprogram KDA. For 3 knytte faghistoria
opp mot samfunnsutviklinga og utdanningsreformane i ein meir generell forstand har eg
satt faghistoria i samanheng med Telhaug (1997) si bok Utdanningsreformene: Oversikt
og analyse, og Skarpenes (2007) si bok Kunnskapens legitimerin: Fag og leereplaner i
videregdende skole. Eg har og sett pa ulike NOUer, Stortingsmeldingar, og rapportar

knytta til dei ulike laereplanane.

Kompromiss og konsensus i leereplanar

Engelsen (2003) skriv om korleis laereplanar inneheld kompromissformuleringar og
gjer uttrykk for konsensus. Nar ein laereplan vert til er det gjennom komitéarbeid. Ulike
interessegrupper og instansar sgker innflytelse gjennom forhandlingar og utdredningar.
Til dgmes vert leereplanutkast sendt ut til hgyring, og det er opna for at ulike instansar
kan uttale seg om utkastet til leereplanen. Engelsen skriv fglgande om konsensusen i

leereplaner som kjem fram tross debatt om utdanningsspgrsmal:

I debatt om utdanningsspgrsmal kan de skarpe motsetningene komme fram, og ogsa i
skolepolitikken bak lezereplanene kan konflikter komme til uttrykk. Konfliktene far imidlertid
ikke komme fram i selve laereplanen. Der er det konsensus- og kompromissformuleringene

som rader i grunnen (Engelsen, 2003, s. 26).

[ staden for at dei ulike standpunkta kjem fram i leereplanene blir dei det Engelsen
(2003) kaller harmoniplaner. Konfliktane og debattane ligg skjult i formuleringene.
Kjosavik (2001) papeikar at det kan vera vanskeleg a gjera ein analyse av mal i
leereplanar. Méla har gjerne ofte uklare og generelle formuleringer. Dei kan tolkast pa
forskjellige mater. Perspektivet til Kjosavik om vanskane med analyse av mal samsvarar

med det Engelsen (2003) skriv om kompromiss og konsensus.

Koqnitive mal, affektive mal oq ferdigheitsmal

I didaktikken er det vanleg a kategorisera mal etter kategoriene kognitive mal, affektive

mal og ferdighetsmal (Kjosavik, 2001). Bdde Gundem (1998) og Kjosavik (2001)

argumenter for at kategoriane kan gje eit bilete av korleis faget og undervisninga i det er
lagt opp. Kognitive mdl tar sikte pa prinsipp, faktakunnskap, teoriar og begrep som
elevane skal tileigne seg eller fa kjennskap til. Affektive mdl dreier seg om opplevingar,

interesser, verdiar og haldningar elevane skal tilegne seg. Ferdighetsmdl omhandler




manuelle "handlingar” som elevane skal fa gving i eller meistre (Gundem, 1998,
Kjosavik, 2001). Gundem (1998) skriv at det er dei kognitive méla som tradisjonelt har
vore mest utbreidd i skulen. Kjosavik (2001) advarer mot at nar ein deler
undervisningsmal etter malkategoriar kan ein gje eit urett og forteikna bilete av
heilskapen i malformuleringa. Deler ein opp mal etter kategoriane kan ein likevel fa ei

hjelp til & forstd faget sin eigenart.

Laereplanens funksjonar

Gundem (1998) skriv om dei ulike funksjonane til leereplanen: Avspeglande,

informerande/formidlande, styrande og begrunnande funksjon. Ho skriv dette om den

avspeglande funksjonen:

Nar det gjelder laereplanens «avspeilende» rolle, vil et krav til laereplanen til enhver tid vaere
at den skal avspeile det samfunnet ser pa som verdifullt, nyttig, gnskelig og ngdvendig ut fra
hensynet til bade individ og samfunn, og som derfor skolen skal bidra til 4 utvikle. Dette

gjelder bade holdninger, ferdigheter og kunnskap (Gundem, 1998, s 117).

Vidare skriv Gundem at med lzereplanens avspeglande funksjon i tankane, s er det ikkje
uvesentleg kven det er som far gjennomslag i skulen for sine oppfatningar og syn pa
undervisning, kunnskap, danning, leering og menneske- og samfunnsyn. Laereplanens
andre funksjon, den informerande og formidlande funksjonen, innber at leereplanen skal
informere og formidle "..nedarvede og radene normer, verdier og konvensjoner og av
fakta, teorier og prinsipper knyttet til kunnskap, vitenskap og teknologi, som samfunnet

vil at skolen skal formidle” (Gundem, 1998, s. 118).

Gundem (1998) skriv vidare at det kan hevdast at lzereplanens tredje funksjon, den
styrande funksjonen til leereplanen, er overordna dei andre funksjonene. Altsd at den
informerande og formidlande funksjonen, og avspeglingsfunksjonen, ligg implisitt i
styringsfunksjonen. Laereplanverket er ei forskrift til oppleeringslova (Udir, 2016c).
Lzereplanen sin fjerde funksjon, den begrunnande funksjon, er at leereplanen skal
overtala og begrunne. Det er to aspekt ved leereplanen sin begrunnande funksjon som
Grundem trekk fram som viktige, nemleg bevaring og endring. "I begge tilfeller vil det
veere en intensjon at skolen og skolens innhold skal fremtre som en «motkultur» mot
visse holdninger som eksisterer eller visse verdier som er neglisjert” (Gundem, 1998, s

116).
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Faqg — elev — samfunn

Ulike leereplaner opp gjennom tida har hatt ulike kriterier for utvelging og

tilrettelegging av innhald. Engelsen (2003) skriv at i norsk laereplansteori og didaktikk
er det vanleg 3 operere med to inndelingar: indre og ytre kriterier. Grundem (1998)
bruker 0g denne inndelinga. Indre kriterier tar for seg kriteriane i sjglve faget, nemleg
fagleg kunnskap og dei ytre kriteria tek for seg det som ligg utanfor sjglve faget, nemleg
eleven og samfunnet. Engelsen skriv at tidlegare laga ein eit motsetningsforhald mellom
dei ulike kriteria. Ein kunne til dgmes seie at ein leereplan enten var ein fagsentrert,
elevsentert eller samfunnssentrert leereplan. I dag, ettersom me lever i eit komplisert og
komplekst samfunn, er ein ngydd til & ta hensyn til fleire kriterier samtidig (Engelsen,
2003). Vidare skal eg gjere greie for korleis Engelsen forklarer dei ulike kriteria: fag,

elev og samfunn.

Fag

Nar fag er kriterium for val av innhald er det den faglege kunnskapen som er vektlagt i
innhaldet. Tidlegare hadde skulen det ein kaller eit encyklopedisk danningsideal. Ein
gnska a "leere alle alt”, og det vart stadig meir og meir fagleg innhald i lzereplanane. I dag
har me ein rask kunnskapsvekst, og det gjer at eit encyklopedisk danningsideal vert
vanskeleg. Som eit alternativ har det ifglge Engelsen vorte papeikt at ein heller skal
fokusera pa det fagstoffet som har lang levetid. Det inneber ikkje fakta, men dei
grunnleggande metodane, prinsippa, teoriane og begrepa i eit fag, og at ein heller
tenkjer kvalitet kontra kvantitet om faginnholdet (Engelsen, 2003). Dette perspektivet
om kvalitet samstemmer godt med Ludvigsenutvalget og deira argumentasjon for

djubdelaering (NOU 2015:8, 2015).

Elev

[ reformpedagogikken som fann stad i Europa i mellomkrigstida og progressivismen i
USA var elevsentrering i sentrum. Ein meinte at den mest vestlege faktoren ein skulle ta
hensyn til i utvelging av innhald var elevane. Engelsen papeiker at i dag meiner nok dei
fleste at det er viktig a ta hensyn til elevane nar ein skal velge innhald, men den sterke

elevstyringa i ei reindyrka form har nok ikkje mange tilhengarar i dag (Engelsen, 2003).

Samfunn
Nar faginnhald skal velgast star samfunnet sentralt. Utdanning vert ifglge Engelsen ofte

sett pd som eit middel for fornying og forandring i samfunnet. Gjennom

leereplansutforming kan ein ta utgangspunkt i samfunnsutviklinga pa to mater. Pa den
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eine sida gnsker ein a bruke undervisning og skulen i arbeid mot det ein anser som
uheldige samfunnstendenser. P4 den andre sida gnsker ein at undervisning og skulen

ligg tett opptil nyvinningar i vitenskap og teknologi (Engelsen, 2003).

Goodlads leereplansniva
[ boka Curriculum inquiry. The study of curriculum Practice legg Goodlad (1979) fram

fem niva ein kan undersgke ein leereplan pa: ideologisk, formell, oppfatta, gjennomfarte
og erfarte. Det er eit dynamisk forhald mellom dei ulike nivdene (Lyngsnes & Rismark,

2014). Eg vil videre gjere greie for dei ulike leereplansnivaa.

Den ideologiske lzereplanen er ideane og ideologien bak ein leereplan (Goodlad, 1979).
Idear om fag, utdanning og skule i samfunnsdebatten fgr utforminga av eit
leereplansdokument ligg i dette lzereplansnivaet (Lyngsnes & Rismark, 2014). Tradisjon,
kulturarv og strgmningar i tida vil paverke utforminga av ein leereplan. Det same vil den
personlege og faglege stastaden til dei som utvikler lzereplanen (Gundem, 1998). Det vil
vera, som 0g Engelsen (2003) poengterar, kompromiss mellom ulike strgmningar, og
det kan derfor vera vanskeleg a identifisere kva idéar som ligg til grunn for ein leereplan

(Lyngsnes & Rismark, 2014).

Den formelle lzreplanen er eit skriftleg dokument som er formelt vedtatt (Goodlad,
1979). I ein norsk samanheng er leereplanen eit styringsdokument. Den gir utrykk for
intensjonen eller planen til undervisninga (Gundem, 1998). Den formelle leereplanen vil
i praksis vera eit kompromiss mellom ulike strgmningar og idear som ligg i den

ideologiske leereplanen (Lyngsnes & Rismark, 2014).

Den vedtatte leereplanen vil verte lesen og tolka av ulike aktgrar, og desse tolkningane
dannar det Goodlad (1979) kallar den oppfatta leereplanen. Aktgrar har forskjellig
personlegdom og erfaringsbakgrunn. Dei lever i forskjellige sosiokulturelle
samanhengar, og dette paverker korleis dei les og tolkar leereplanen (Gundem, 1998).
Den oppfatta leereplanen vil dermed vera forskjellig for kvar enkelt. Ein leereplan

inneheld kompromisser og vil gje rom for ulike tolkningar (Lyngsnes & Rismark, 2014).
Det som faktisk skjer i klasserommet kvar dag er det Goodlad (1979) kallar den

gjennomfgrte leereplan. Leereplanen rommar altsa det som kan observerast og som vert

gjiennomfgrt ut fra den formelle leereplanen. Ettersom ulike leerarar vil oppfatte
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leereplanen ulikt vil 0g gjennomfgringa vera ulik (Lyngsnes & Rismark, 2014). Dei ulike
leerarane si tolking av den vedtatte leereplanen, og andre rammefaktorar, som

lzeremiddelsituasjonen, vil ha ein innverknad pa gjennomfgringa (Gundem, 1998).

Den erfarte laereplanen er det elevar faktisk erfarer i undervisninga (Goodlad, 1979).
Elevens erfaring vil vera paverka av den enkelte elev sine interesser, og den kulturelle
og personlege bakgrunnen til eleven, saman med leerarens tolking og gjennomfgring av
den formelle lzereplanen (Gundem, 1998). Lyngsnes & Rismark (2014) skriv at
forskning kan fortelja at det ofte er stor skilnad mellom det elevane meiner at lzerarane

gjer, og det laerere trur dei gjer.

Gundem er kritisk til & bruke Goodlads begrepsapparat som ein fullstendig strategi for a
forsta og analysere leereplansvirksomheten. Ho papeiker at begrepsapparatet til
Goodlad fgrst og fremst er beskrivande, og at den berre fangar opp det ein har empiri pa

(Gundem, 1998, s. 216).

Historisk gjennomgang

For 4 fa ei betre forstding for dei ulike leereplanane, og i kva samfunnssamanheng dei
vart til i har eg valt 4 gjera ein historisk gjennomgang av fagfeltet i den vidaregdande
skulen. Nedanfor har eg illustrert den historiske gijennomgangen, sja figur 1. Den viser
korleis ulike linjer gjennom historia til den videregdande skulen har vorte slatt saman,

og delt.

13




Valbare linje- og studieretningsfag: Valbare linje- og studieretningsfag:
Form og farge *  Form og farge
Grafisk formgiving
Arkitektur og omgivelser
py o =
o Y c
] . o S Studieretning for g
Gymnas 2 Sltludleretnflng for 3 allmenne, — o
g allmenne fag e ekonormsket ogf § —~
a administrative fag §
@ o Studiespesialiserande
Qe o L ~
Q N med formgivingsfag
3 Studieretning for =3 (LK06-SF)
Q o
Yrkesskular : handverk- og \ a y, \
. . /
= industrifag ‘ \ / Kunst, design
3 (gullsmed, frisgr, . . / Kitekt
sgm, osv.) Studieretning for 0g arkitektur
) - N / KDA)
formgivningsfag (R94-SFF) / (
Grunnkurs | VK1 VK2
) : i [ Tegning | Tegning, | Design og
retning for -
Husflidskular :tu?;.ed etni f :_) K -~ ‘;J'ms‘vms formog | formog handverk \
usflid og estetiske sfag farge forge / (DH)
fag /
["Eks Teks 1 Design og
(Husflidlinja) Frispr Frisor, handverk (DH)
gullsmed | gullsmed
GK. HK: VK1
tegning/ | tegning/ | tegning/form
form fomog | ogfarge
og farge | farge som
som vev
vev, tekstilforming
treog | tre-og
metalifo | materiale
rming
1976 1994 2006 2016

Figur 1 Visualisering av historisk gjennomgang. Eigen figur.

Felles vidaregaande skule 1976 — husflidlinja

[ 1974 vedtok stortinget Lov om videregdende opplaering etter at skulekomiteen av 1965,
og kalla Steenkomiteen, hadde hatt i oppdrag a utarbeide ein plan for opplaering mellom
universitets-og hggskuleniva, og grunnskulen. Lova om felles vidaregaande skule vart
iverksatti 1976, og omfatta med berre nokre fa unntak alle skuleslag for dei mellom 16
og 19 ar i Noreg (Telhaug, 1997). Den samla yrkesskular, husflidskular og gymnas til ein
felles vidaregaande skule (Aakre, 2005). Husflidskulane vart med i studieretninga for
husflid og estetiske fag under husflidlinja. Husflidlinja vart saman med musikk ein eigen
studieretning: Studieretning for husflids- og estetiske fag. Linja ga verken
studiekompetanse eller fagbrev (Nielsen, 2010). Nielsen (2010) skriv at ettersom det
ikkje var ei grense for kor mange ar du kunne bruke pa vidaregdande skule var det fleire
elevar som bade gjekk husflidsfag og allmennfag. Husflidsfaga vart neermast eit forkurs
for fleire hggskuleutdanningar innan kunst, arkitektur og design, og for elevar som ville

inn pa fagleererutdanning i forming.
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Strukturen til husflidlinja var lagt opp slik at alle elevane matte ha grunnkurs i
formivingsfag - med hovudvekt pa teikning/form og farge for a kunne ta vidaregaende
kurs. Da kunne ein ta eit eitarig grunnkurs med hovudvekt pa teikning/form og farge,
eller sa kunne ein ta eit halvarig kurs i teikning/form og farge og eit halvarig kurs i sgm,
vev, tekstilforming, eller tre og metall. Laereplanen for kvart fag var delt opp i ulike
kapittel: Generell informasjon, Mal, Emneplan, Arbeidsmater, Vurdering og Hjelpemidler
(Kirke- og undervisningsdepartementet, 1976). Kapittelet Mal hadde underkategorien
Kommentar til malet. Emneplan hadde underkapittel Mélets konsekvenser for utvalg av
fagstoff, Emneliste, Kommentar til emneliste. Arbeidsmater hadde underkapitlane:

Malets konsekvenser for arbeidet med faget, Arbeidsformer, Undervisningsformer.

Aakre (2005) skriv om oppleering i husflids-og estetiske fag i perioden 1965-1979:
"Oppleeringen i husflids- og estetiske fag i denne perioden ma sies a ha blitt mer
allmenndannende og yrkesforberedende enn den tidligere var yrkesutdannende i de
gamle husflidskolene” (Aakre, 2005, s. 224). Vidare skriv Aakre om at hovudvekta i

leereplanen var dei personlege forutsetningane og evnane elevane skulle laera:

Planene for husflids- og estetiske fag ble sveert korte og dpne i formuleringene. En kan ogsa
hevde at de i hgy grad var formale ved at de la hovedvekten pa de evner og personlige
forutsetninger som elevene skulle utvikle, og i mindre grad la vekt pa konkret innhold,

materialer og teknikker sammenlignet med de tidligere normalplanene (Aakre, 2005, s. 228)

Aakre henviser til Klafki (1983, 2001) nar han skriv om det formale i lzereplaner. Det
gjer 0g Braenne (2009, 2011) som vil presenterast seinare i avhandlinga. Braenne
beskriv Klafki sin teori pa formal danning slik: "Teoriane tek utgangspunkt i at det er
eleven sine ibuande evner som skal utviklast. Kunnskapsinnhaldet vert her mindre
vektlagt, det er eleven si tenkjeevne, dgmekraft, konsentrasjonsevne og viljestyrke som

far fokus” (Braenne, 2009, s. 21).

Med gkonomisk vekst, vitenskap og forskning i utvikling, og ein gkande
informasjonstrgm, endra samfunnet seg raskt og det var ein tendens som tilsa at
samfunnet var i ei utvikling mot eit verdssamfunn. Det var altsa i forkant av 1976 eit
behov for ein reform som kunne legge til rette for at samfunnet kunne fortsette med ei
rasjonell utvikling. Bdde gymnasutvalget og Steenkomiteen, argumenterte for ei brei
allmenndanning. Det ville gjere det lettare for elevane 4 leere noko nytt og lettare a

spesialisere seg seinare i livet (Skarpenes, 2007). Elevgruppa vart som resultat av den
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felles vidaregaande skulen ei heterogen gruppe fra alle samfunnslag, og det bar pa

utfordringar nar det kom til undervisninga. Skarpenes skriv dette om situasjonen:

Undervisningen skulle tilpasses den heterogene elevgruppen, og man ville holde klassene
sammen i stgrst mulig grad. Individuelt tilpasset undervisning og undervisning i
sammenholdte klasser hadde legitimitet i verdier som likhet og solidaritet, og reformatorene
ga ikke uttrykk for at denne demokratiseringen av allmenndannelsen ville fgre til at

kunnskapsoverfgringen matte ofres for noen nivdsenkning (Skarpenes, 2007, s.87).

Videre i historia til den vidaregdende skulen har nettopp gnske om & ha ein
vidaregdende skule som fungerar i den raske samfunnsutviklinga vore sentralt

(Skarpenes, 2007).

Reform 94 og studieretning for formgivingsfag

11994 kom ein reform i den vidaregdande skulen (Reform 94). Talet pa grunnkurs var
satt ned fra over 100 til 13, 10 yrkesfaglige og 3 allmennfaglege, for & hindre at elevar
vandra fra grunnkurs til grunnkurs, og for a sikre elevanes progresjon mot ein
sluttkompetanse. Husflidsfaga vart no den yrkesfaglege linja studieretning for
formgivingsfag (R94-SFF) saman med yrkesfag som skreddar, blomsterdekoratgr og
frisgr. Den nye linja ga i utgangspunket ikkje sluttkompetanse (Nielsen, 2010, s. 106).
Dermed var det ikKje ei linje som bade ga dei kompetanse innan fagomradet og
studiekompetanse, ein kombinasjon som var ngdvendig for 4 koma inn pa kunst-,
arkitektur- og designskular. Det vart sterke reaksjonar pa dette, og klagene vart hgyrt.
Hybriden Teikning, form og farge vart danna. Den ga studiekompetanse og vart sveert

populaer (Nielsen, 2010, s. 106).

[ stortingsmeldinga Om styring og organisering i utdanningssektoren kan ein lesa om
korleis Kirke-, utdannings- og forskningsdepartementet i 1991 gnska at dei nye

leereplanane si oppbygning skulle vera:

Departementet vil veere opptatt av at de leereplaner som godkjennes, ikke er for detaljerte i
sin oppbygning. Det skal veere mulig a fastsette klare kunnskaps-, ferdighets- og
holdningsspgrsmal og beskrive hovedmomentene i opplaeringen pa en slik mate at stadig nye
revisjoner av leereplanene blir ungdvendige. Mdlene og hovedmomentene for det nasjonale

fellesstoffet i det enkelte fag ma likevel veere sa klare og retningsgivende at det er fullt mulig &
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evaluere i hvilken grad malene er nadd (Kirke-, utdannings- og forskningsdepartementet

(KUF), 1991, 5.25)

Laereplanen skulle altsa vera ein malstyrt plan. Mala skulle vera presise nok til at dei var
moglege a evaluera, men vera generelle nok til at det ikkje var ngdvendig med stadig nye
revisjonar. Revisjonar har det likevel vorte. 1 2019 utarbeidast det nok ein ny revidering
av den vidaregaande skulen. Den andre etter Reform 94, og den tredje for
utdanningsprogrammet KDA (Udir, 2018). D4 Reform 94 skulle utviklast var den raske
utviklinga i samfunnet framleis eit sentralt moment. Skarpenes skriv om situasjonen i

samfunnet og synet pa kunnskapen:

Skolen skulle reformeres fordi kunnskapssamfunnets markedsgkonomi var i rask og
kontinuerlig endring. Et av paradoksene med kunnskapssamfunnet er at kunnskapen antas a
ha sa kort levetid. I flimmeret av kunnskap og informasjon trengte folk noen basisferdigheter
og fellesrammer, ikke bare for d sortere egne forsgk pa a skape meningssammenhenger, men
seerlig ble det understreket at man trengte en base der man lettere kan endre seg, vaere

fleksibel, og slik sett forandre og fornye samfunnet (Skarpenes, 2007, s. 204).

Laereplanen for fag i Reform 94 starter med generell informasjon, med blant anna eit
avsnitt kalla innledning som forteller kva faget skal tjene til og grunner for faget sin
plass i skulen. Vidare kjem det eit kapitel om mal og hovudmoment. Mala beskriv kva
elevane skal kunne og veta. Hovudmomenta er ei presisering av mala.
"Hovedmomentene skal utdype og presisere mélene og ha karakter av prinsipp, faglige
komponenter og metoder og angi innhold og emner som skal veere felles for alle som
skal ta opplaeringen” (Retningslinjene fra februar 1993 sitert i Telhaug, 1997, s 173). Til
slutt kjem det eit kapittel om vurdering, som tar opp vurderingens kvifor, kva og korleis.
Aakre (2005) papeiker at i Reform 94 vart det lagt vekt pa kva elevane skulle fa
oppleering i. Leereplanen vart ordna etter mal og hovudmoment. Opplaeringas korleis,
altsd arbeidsmater, blei ikkje formulert eksplisitt i lzereplanen. Monsen (1998) papeiker
atiReform 94 er elevane, og ikkje leerarane, subjektet i lzereplanen. Det er elevane som

skal fa kunnskap om, innsikt i eller utvikle ei haldning til ulike delar av faginnhaldet.

Laereplanen for grunnkurs i formgivingsfag (GKF) har studieretningsfaga Tegning, Form,
Farge, Kunst, og kulturhistorie (KUF, 1994a). Laereplanen for vidaregdende kurs 1
tegning, form og farge (TFFVK1) har studieretningsfaga Tegning, Form, Farge, Skrift,
Beskrivande geometri, og Kunst og kulturhistorie (KUF, 1994b). I vidaregaande kurs 2
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tegning form og farge (TFFVK2) finner ein studieretningsfaga Tegning, Komposisjon og

Moderne kunsthistorie (KUF, 1994c).

Aakre (2005) skriv at innhaldet i grunnkurset hadde mange likhetsteikn med grunnkurs
i tegning, form og farge fra husflidlinja, men var meir detaljert enn forgjengaren. Aakre
papeikte og at det i R94-SFF vart fa henvisningar til konkrete teknikkar eller materialar

som elevane skulle jobba med:

"Formgivingsfagene, for eksempel grunnkurset, forble i stor grad formalt ved at det kom til &
legge vekt pd a utvikle basisferdigheter for senere spesialisering. Planen inneholder fa eller
ingen anvisninger om konkrete teknikker som skal leeres eller spesifikke materialer som

elevene skal arbeide med” (Aakre, 2005, s. 344)

Ifplge Nielsen var R94-SFF prega av d vera eit kompromissdokument. Kompromiss var
ngdvendig nar dei skulle gje eit tilbod til elevar som ville vorte blomsterdekoratgrar,

frisgrar eller gnska seg eit yrke innan kunst, design og arkitektur (Nielsen, 2010, s. 104).

Kunnskapslagftet 2006 og studiespesialisering med
formgivingsfag

12006 kom ein ny laereplan inn i bade grunnskolen og den vidaregaande skulen kalla
Kunnskapslgftet. Utdanningslgpet R94-SFF vart erstatta med to utdanningslgp. LK06-SF
som ga studiekompetanse, og ei yrkesretta linje, Design og handverk (DH) .
Kunnskapsdepartementet foreslo i stortingsmeldinga Kultur for lzering a flytte
formgivning saman med naturbruk og media og kommunikasjon til utdanningsprogram
for studiespesialisering. Desse to var 0g yrkesfaglige tilbod med egne kurs som ga
studiespesialisering (Kunnskapsdepartementet, 2004). Likevel beslutta dei at naturbruk
og media og kommunikasjon skulle fortsette med eit eige Vg3 som ga generell
studiekompetanse, men at formgiving skulle bli ein del av det nye
utdanningsprogrammet for studiespesialisering. Dermed fekk studiespesialisering to
ulike Vg1 tilbod, eit med og eit uten formgiving. Dei andre utdanningsprogramma hadde

alle felles Vg1 (Kunnskapsdepartementet, 2013)

[ stortingsmeldinga Kultur for leering skriv departementet om nokre prinsipp som var

lagt for utforminga til leereplanen som var Kunnskapslgftet. Dei gnska ein lzereplan der
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grunnleggande ferdigheter var integrert i faga. Dei grunnleggande ferdighetane er: d
kunne utrykke seg muntlig, d kunne lese, d kunne regne, d kunne skrive og d kunne bruke
digitale medier. Mdla skulle vera utforma slik at dei kunne vera egna som eit grunnlag
for dialog mellom aktgrane som er involvert i oppleeringa. Mala skulle kunne relaterast

til hovudomrada i faga (Kunnskapsdepartementet, 2004).

Laereplanen for fag i Kunnskapslgftet startar med formal. Etter formal kjem det
informasjon om strukturen til det aktuelle faget. Etterpa kjem det ei beskrivelse av
hovudomrada. Vidare star det om dei grunnleggande ferdigheitene og korleis dei kjem
til uttrykk i faget. Deretter kjem kompetansemala (Udir, 2006a, 2006b). I
stortingsmeldinga Pd rett vei fra Kunnskapsdepartementet kan ein lesa at dei definerar
kompetansemal pd denne maten: "Kompetansemalene beskriver hva elevene skal
mestre etter endt opplaering pa bestemte arstrinn. De samlede kompetansemalene er
grunnlaget for vurdering av elevens kompetanse i faget. Elever vil i ulik grad na de
fastsatte kompetansemalene” (Kunnskapsdepartementet, 2013, s. 21). Til slutt er det eit

kapittel om vurdering.

LKO06-SF hadde to felles programfag; Visuelle kunstfag og Design og arkitektur. Visuelle
kunstfag er delt opp etter hovudomrada: Teikning og farge, Form og materiale, og
omradet Kunst og kultur (Udir, 2006a). Design og arkitektur har hovedomrada
Produktutvikling og materiale, Teikning, konstruksjon og modeller, og Formkultur (Udir,

2006b).

Etter innfgring av Kunnskapslgftet sank sgkartalla til LKO6-SF (Ulvestad, 2010). Etter
utdanningsprogrammet vart omgjort i 2006 har talet pa elevar som har oppnadd
studiekompetanse gatt ned til omtrent halvparten (Vibe, Frgseth, Hovdhaugen &
Markussen, 2012). Ei av grunnene til at det var sa fa sgkarar til LKO6-SF kan ha vore
synlegheit. [ masteravhandlinga si drgfter Laila E. Kgteles dette. Fleire elevar kunne
fortelle at da dei skulle sgke seg inn pa vidaregdande skule var det vanskelig a finne
informasjon. Dette er noko 0g avdelingsledarane kunne bekrefte (Kgteles, 2014, s. 86).
Aakre (2014) peiker pa at nedgangen kan kome av at det vart uklart kvar og korleis

elevane skulle sgkja seg inn pa programmet, og usikkerheit i forhold til innhaldet.

Eit skulear etter at Kunnskapslgftet vart innfgrt var det ikkje lenger tilbod om

formgivingsfag i Finnmark grunna darlig sgkning. Mellom 2007 og 2010 vart tilbodet
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lagt ned pa heile 25 skular pa landsbasis (Vibe et al,, 2012, s. 227). Tidlegare var det i
stor grad fleksibiliteten til Tegning, form og farge som gjorde tilbudet attraktivt for
elevane, og fleksibiliteta forsvant etter den nye ordninga. Dette var ikkje forutsett fgr
strukturen var lagt, men Vibe et al. papeker at ein kunne ha sett det komma om ein
hadde undersgkt elevanes preferansar og vore lydhgr for kva fagmiljga ville seia (Vibe

etal,, 2012).

Aakre skriv i sin artikkel at ein kan spora ei vesentlig endring i innhaldet i LKO6-SF om
ein samanlikar det med R94-SFF, nemlig at teikneprega forming som grunnlag for all
forming har avtatt (Aakre, 2014, s. 6). Andre bildeskapande former har vokse fram, som
digitale medier og hjelpemidler. Svingen-Austestad legg i si doktogradsavhandling fram
fire trader ein kan sja i kompetansemala til bade Visuelle kunstfag og Design og
arkitektur. Dei er alle er knytta til kvaliteter ved visuelle objekt. Tradane ho legg fram er:
-verkstadsarbeid og kreativ prosess, -teknikkar, materialar og verktgy, -formale
egenskapar som farge, form og komposisjon og -kunst- og designhistorie i kontekst
(Svingen-Austestad, 2017, s. 112). Vidare oppsummerar ho dei fire tradane, og korleis

dei kjem tilsyne i lzereplanen pa denne maten:

”In the formal curriculum, value is given to studio work and processes centred on the students’
generation of ideas leading to the development of products and objects. The formal properties
of objects form a central core, where aspects related to form, colour, space, composition are of
importance. Drawing and its associated materials and techniques and tools are also regarded as
a central competency. The stated aims suggest that it is important that students understand
how objects of art and form have come into being through physical, historical, social, religious,

political, and other contexts” (Svingen-Austestad, 2017, s. 114).

Elevan sine idéar skal lede til utvikling av produkt og objekt, og dei formelle
eigenskapane til objekta er sentrale. Vidare hevder ho, i motsetning til Aakre (2014), at
teikning framleis kjem fram som ein sentral kompetanse. Ho viser o0g til at det i
leereplanen kjem fram at det er viktig at elevane forstar korleis kunst og form har vorte

til gjennom ulike kontekstar.

Kunst, design og arkitektur 2016

[ St. Meld. 20 Pd rett vei, som kom i 2013 star det at Kunnskapsdepartementet vil

etablere eit eige studiespesialiserande utdanningsprogram for formgivingsfag. I si
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vurdering skriv dei at utdanningsprogrammet si oppbygging passer betre som eit
parallelt program til Media og kommunikasjon og Musikk, dans og drama enn dei andre
utdanningsprogramma for studiespesialisering, som sprak, samfunnsfag, gkonomi og
realfag. Vidare skriv dei at opptak til hggare utdanning innan kunst og design skjer pa
grunnlag av opptaksprgver og generell studiekompetanse, og at formgivingsfag primeert
skal vera forberedelse til hggare utdanning innan fagomradet. I meldinga skriv
departementet at det skal vera ei god samanheng mellom hggare utdanning og dei
studiefgrebuande tilboda i den vidaregdande skulen, og at vidaregdande skal gje gode

moglegheiter for vidare utdanningskarriere (Kunnskapsdepartementet, 2013).

KDA vart innfgrt i 2016 og erstatta LK06-SF. Linja gjekk fra a vera ei fordjuping under
Studiespesialisering til & vera ei eiga studieretning (Udir, 2016d). Organisasjonar,
institusjonar og leerarar hadde gnska seg at linja skulle vera meir relevant for hggare
utdanning innan kunst, design og arkitektur (Fauske, 2017, s. 4). Pa nettsida vilbli.no
star det at det nye utdanningsprogrammet KDA gir ein bredde av utdannings- og
jobbmoglegheiter. I tillegg til & gje generell studiekompetanse gir linja gode
forutsetningar for d gjennomfgre opptaksprgver innan kunst, design og arkitektur
(Vilbli.no, 2005-2019). KDA hadde i 2016 i overkant av 1200 sgkarar pa landsbasis. Det
er rundt 300 fleire sgkarar enn det tidlegare programomradet studiespesialisering med

formgivingsfag hadde (Udir, udatert).

Laereplan for fag i KDA startar, som i Kunnskapslgftet, med formal. Deretter informasjon
om strukturen til det aktuelle programfaget. Vidare kjem det ei beskriving av
hovudomradene, og etter det star det om dei ulike grunnleggande ferdigheitane og
korleis dei kjem til utrykk i programfaget. Sa kjem kompetansemala, og til slutt
vurdering (Udir, 2016a, 2016b). Leereplanen for KDA har, som LK06-SF, to felles
programfag: Kunst og visuelle verkemiddel, og Design og arkitektur. Programfaget
Kunst og visuelle verkemiddel er delt opp i hovudomrada: Visuelle verkemiddel,
Materiale, utrykk og teknikkar, og Kunst- og kulturhistorie (Udir, 2016a). Programfaget
Design og arkitektur er delt opp i dei fglgande hovudomrada: Utforske og planleggje,
Design, produksjon og presentasjon, og Design og arkitekturomradet (Udir, 2016Db)
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<unst | faghistoria/fagieltet

Eg gnsker i masteroppgaven & identifisere kva idéar og strgmningar om kunst som ligg
til grunn i programfaget Kunst og visuelle verkemiddel pa KDA. Faghistoria i den
videregdende skulen har vore prega av blant anna ein skapande kunsttradisjon, saman
med ei handverkstradisjon (Nielsen, 2010, s. 108). Husflidlinja vart for mange brukt som
eit forkurs for 8 komme inn pa kunst, design eller arkitekturskular, og i Reform 94 vart
det lagt opp til at elevane skulle kunne sgke seg vidare pa kunstskular (Nielsen, 2010).
Dagens utdanningsprogram KDA har og som siktemal at elevane skal vera rusta til
opptaksprgver som trengs for 8 komme inn pa blant anna kunsthggskular (Vilbli.no,

2005-2019).

[ artikkelen, Frd DesignDialog til Design Literacy. Om etablering av eit fagdidaktisk
forskingsfelt innan design, kunst og handvek, skriv Braeenne (2018) om korleis
designdidaktikken med Liv Merete Nielsen i spissen har prega heile forskningsfeltet si
styrking av intellektuell identitet gjennom ulike akademiske bidrag. Det er fleire i
fagfeltet som har beskreve bredden som har vore, og som framleis fins i kunst- og
designfagfeltet i grunnskulen og i den vidaregaande skulen gjennom ulike
forskningsartiklar og avhandlingar. Det er til dgmes skrive om designdidaktikk (Nielsen

& Digranes, 2012; Reitan, 2007), om arkitektur (Fauske, 2010; Lefdal, 2016), om
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teikning (Nielsen, 2000), om vurdering (Lutnaes, 2011), og om den historiske utviklinga i
bade grunnskulen (Borgen, 1995; Kjosavik, 2001) og i den vidaregdande skulen (Aakre,
2005; Nielsen, 2010; Svingen-Austestad, 2017).

Braenne (2009; 2011) skriv, i bidde doktorgraden Mellom ord og handling: om verdsetjing
i kunst og handverksfaget og i artikkelen Vedlikehald av ein konstruert kontrovers -
kunstpedagogikk og handverkstradisjon i kunst- og handverksfaget, om faghistoria til
kunst og designfaga i norsk skule belyst gjennom fire diakrone perspektiv. Perspektiv I:
Encyklopedisk danningsideal, teknikk- og materialtame, perspektiv 1I: Formalestetisk
oppseding, perspektiv IlI: Karismatisk haldning, og perspektiv 1V: Kritisk biletpedagogikk.
Braenne bygger pa Illeris (2002), og hennar tre diskursordener som preger det
bildepedagogiske feltet, nemleg den teiknepedagogiske diskursorden, den
formningspedagogiske diskursorden og den bildekunstpedagosiske diskursorden.
Inndelinga til Breenne har 0g likhetstrekk med Anna Lena Lindberg (1991) si inndeling
Uppfostrarhallning og Karismatiska hallning. Braenne (2009) presiserer at Lindberg si
oppdeling er grovare. Encyklopedisk danningsideal har likheiter med
uppfostrarhallningen, medan bade formalestetisk oppseding og karismatisk haldning

har likheiter med den karismatiska hallningen.

Lutnees (2011) bruker i si doktorgrad dei fire diakrone perspektiva til Breenne, men med
nokon justeringer. Lutnaes bruker betegnelsane perspektiv I: Flid og ferdighet gjennom
reproduksjon av modeller, perspektiv II: Formalestetisk oppdragelse, perspektiv I1I:
Frigjering av iboende skapende uttrykk og perspektiv IV: Kritisk og medskapende
samfunnsaktgr. Bide Braenne (2009, 2011) og Lutnaes (2011) tar utgangspunkt i
grunnskulen og faget Kunst og handverk nar dei skriv om dei fire diakrone perspektiva.
Doktogradsavhandliga til Braenne (2009) tek for seg allmennlaererutdanninga i Kunst og
handverk, og Lutnaes (2011) tek for seg vurderingspraksisen til leerarar i Kunst og
handverk. | denne masteravhandlinga vil eg ta i bruk desse perspektiva, og bruke dei
som verktgy for & avdekke idéar og strgmningar som preger fagfeltet i den vidaregdende

skulen.

Vidare vil eg legge fram tre utgangspunkt for utvelging av det kunstfaglege innhaldet i
fagfeltet, nemleg fag, elev og samfunn. [ kategorien fag tek eg utgangspunkt i
perspektivet formalestetisk oppdragelse, i kategorien elev tek eg utgangspunkt i

perspektivet frigjgring av iboande skapande utrykk og i kategorien samfunn tek eg
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utgangspunkt i det som rgrer seg i samtidskunsten, samt perspektivet kritisk og
medskapande samfunnsaktgr. Dei to kunstpedagogiske perspektiva formalestetisk
oppdragelse og frigjgring av iboande skapande utrykk er dei som ifglge Braenne i stgrst

grad preger den norske fagkonteksten (Braenne, 2009, s. 139).

Fag som utgangspunkt: Formalestetisk
oppdragelse

Lutnees (2011) skriv om fagsynet og undervisninga i perspektivet: Formalesteiske
oppdragelse. Ho skriv at elevane, i dette perspektivet, giennom undervisninga skal
utvikle ein kvalitetssans som oppdrar til gode valg nar dei skal lage eller kjgpe noko til
eigen heim, samt gje dei ngklane til kunstopplevingar. Formalestetiske prinsipp ligg til
grunn, og gjer gitte kjenneteikn pa god komposisjon, fargesamansetning og form
(Lutnaes, 2011). Braenne (2011) papek at i det formalestetiske perspektivet har
objektivisme ei sterkare legitimering enn subjektivisme. Det vil seie at ein til dgmes
objektivt kan skille mellom ein god og ein darlig komposisjon. Persepsjonspsykologien
styrka og forestillinga om dei formalestetiske prinsippa som noko objektivt sant, og
fungerte som eit naturvitenskapleg sannhetsvitne for prinsippa (Braenne, 2011). Ein kan

sja at indre Kkritierer og fag er sentral i val av innhald i formalestetisk oppdragelse.

Braenne (2009, 2011) refererer til Jorunn Sprod Borgen nar ho beskriv kva
faglitteraturen rommer i den formalestetiske oppdragelsen. Borgen (1995 ) skriv ”...
form, linje, farger, balanse, harmoni, helhet, variasjon etc. veert tilstrekkelige
ngkkelbegrep i kvalitetsvurderinger av kunst, i kunst- og formingsundervisningen, og i
vurderingen av elevenes arbeider” (Borgen, 1995, s. 55). Videre skriv bade Braenne og
Borgen at dette fagsynet referar til Bauhausskulen (Borgen, 1995, s. 55; Braenne, 2011, s
99). Det er fleire i fagfeltet som papeiker Bauhaus si paverknad pa fagfeltet. Nielsen
(2010), Aakre (2005, 2014) og Svingen-Austestad (2017) hevder at Bauhaus har hatt ei
paverking pa faginnhaldet, og idéane som ligg til grunn i den videregdande skulen. Dei
hevder blant anna at vektlegginga av tverrfagligheit har spor fra Bauhaus’
designtradisjon (Nielsen, 2010, s. 108), at den praktiske opplaeringa i verkstaden med
brei tilneerming til innhald, og seinare spesialisering, kan sporast tilbake til Bauhaus

(Aakre, 2014, s. 8), og at vektlegginga av materialar, teknikkar og formale verkemiddel
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er ein del av arva etter Bauhaus (Svingen-Austestad, 2017, s. 118). Svingen-Austestad
skriv at fleire aktgrer i fagfeltet har papeikt innflytelsen til Bauhaus har hatt pa bade
grunnskulen og vidaregdande. Ho skriv vidare at formalismen og Bauhaus internasjonalt
har vorte kritisk diskutert som tilnaerming til kunst og designutdanninger. Derimot har

det knapt vore diskutert i Norge (Svingen-Austestad, 2017, s. 117).

Bauhaus
[ boka Design and form: The Basic Course at the Bauhaus skriver Johannes Itten (1975)

om kva formalet med grunnkurset pa Bauhaus var, delt opp i tre oppgaver:

(1) To liberate the creative forces and thereby the artistic talents of the students. Their
own experiences and perceptions were to result in genuine work. Gradually, the
students were to rid themselves of all the dead wood of convention and acquire the

courage to create their own work.

(2) To make the students’ choice of career easier. Here, exercises with materials and
textures were a valuable aid. Each student quickly found the material with which he
felt the closest affinity; it might have been wood, metal, glass, stone, clay or textiles

that inspired him most to creative work...

(3) To present the principles of creative composition to the students for their future
careers as artists. The laws of form and color open them to the world of objectivity. As
the work progressed it became possible for the subjective and objective problems of

form and color to interact in many different ways.
(Itten, 1975, s. 7-8)

Grunnkurset hadde altsa ifglge Itten i oppgave a: - frigjera det kunstariske talentet til
studentane, - gjere valget av karriere lettare ved at dei fekk erfaring med fleire ulike

materialar og - leere elevane om komposisjon, og teori om form og farge.

Elev som utgangspunkt: Frigjering av iboande
skapende uttrykk — karismatisk haldning

[ perspektivet Frigjgring av iboende skapende uttrykk er eleven i sentrum, og er sentral
for utvelging av innhald. Lutnaes (2011) beskriv fagsynet og undervisninga i

perspektivet pa denne maten: Elevane skal gjennom undervisning fa dyrke fram sitt
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iboende skapande potensial, deira personlege utrykk. Undervisninga skal hjelpe
elevanes naturlige kreative utvikling. Ein skal unngd paverknad og imitasjon av andres
arbeid, da det kan motvirke utviklinga av det spontane og ekte utrykket. Den norske
professoren i kulturstudier, Per Mangset, skriv at gjennom hans undersgking blant
norske kunststudentar kom det fram at kunststudentane, i seerlig grad
billedkunststudentane, kjente eit krav om a vera nyskapande og originale (Mangset,
2004, s. 252). Karismatiske kunstnerrollar hadde forstatt, ifglge rapporten til Mangset,
sterkt nedslag i norske kunststudentar si fortolking av eigen rolle. Kunststudentane
fortel om ei indre driv til kunstaryrket, og at dei allereie i tidleg barndom hadde eit

talent innen deira kunstform (Mangset, 2004, s. 251).

Braenne (2009, 2011) plasserer Viktor Lowenfelt (1947, 1971) og boka hans Creative
and mental Growth, oversatt til dansk Kreativitet og vaekst i 1971, i perspektiv 111, som ho
kaller Karismatisk handling. Den danske oversettelsen hadde ei stor innverknad pa det
norske fagfelleskapet (Borgen, 1995, 5.49; Braenne, 2009, s. 123, 2011 s. 101) . Lowenfelt
tala for at eleven utan innblanding av vaksne matte fa utvikle eit barnleg uttrykk
(Breenne, 2009, 2011). Teikneleaerer og rektor Bull-Hansen var eit talergr for idéane til
Lowenfelt inn i den norske konteksten. Bull-Hansen var i Igpet av si karriere rektor ved
Statens slgyd og tegnelaererskole pa Notodden, ga ut fleire bgker og var redaktgr for
tidskriftet Forming. 1 artikkelen Formingsfagene i dagens skole trekker Bull-Hansen
(1960) fram to ulike barneteikninger, og kastar lys over spgrsmélet om kva som er ein
ideell formgivingsprosess. Med klar polaritet til den mekaniske og kopiprega tekninga
fremstiller Bull-Hansen teikning pa barnet sine naturlige premiss (Braenne, 2011).
Braenne beskriv Bull-Hansen sin artikkel og korleis den relaterar seg til Lowenfeld pa

denne maten:

Teksten kommuniserer atsa lenge bileta er eit produkt av ein lekamleg-sjeleleg prosess
og utlgyser eleven sitt indre liv, har ogsa bileta den uttrykkskrafta som gjev ein
kunstnarisk verdi. Formgjeving vert uttrykt som ei samanblanding av ein kunstfagleg og
ein pedagogisk-psykologisk intensjon, og Bull-Hansen sin stdstad har klare relasjonar til
Lowenfeld og Brittain. Bull-Hansen konstruerer eit motsetnadsfylt tilhgve mellom
farestellingsteikninga pa ei side og den analytiske registrerande teikninga pa den andre, og

gjev forstaing av at den eine teiknematen utelukkar den andre (Braenne, 2011, s 104).
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[ artikkelen, Formgiving, design og hdndverk. Fra Reform 94 til Kunnskapslgftet, legg
Aakre fram ei undersgkning som blant anna viser at det i LK06-SF vart lagt stor vekt pa

det kunstneriske og personlege uttrykket.

Det frie skapende arbeid synes noe mer vektlagt i Formgivingfag, mens leeringsarbeidet i
Design og hdndverk synes noe mer styrt av modeller og forslag fra leererens side. Det fgrste
kan ha sammenheng med at det legges stor vekt pa personlig og kunstnerisk uttrykk, mens
den andre oppleeringen har sterkere forankring i mesterlere, og er mer malrettet med

stgrre krav til utforelse og objektive krav til det ferdige resultatet (Aakre, 2014, s. 8).

[ undersgkinga kartlegger Aakre endringa i struktur og innhold fra Reform 94 til
Kunnskapslgftet basert pa svar fra elevar og laerarar pa R94-SFF i 2006, og pa DH og
LKO06-SFi2010.

[ avhandlinga si papeiker Svingen-Austestad (2017) at fagfeltet Kunst og design i skolen
og fleire sentrale aktgrer som Nielsen (2000), Reitan (2007), og Fauske (2010),
problematiserar fri forming og dyrkinga av det iboende skapende potensialet som
historisk har prega fagfeltet. Dei papeiker at elevane som fglgje av den frie formen har
gatt glipp av kunnskap fra fagfeltet (Svingen-Austestad, 2017). Sann eg forstar Svinge-
Austestad er det den karismatiske holdninga desse fagaktgrene er kritiske til. Tek ein
det Itten (1975) skriv om grunnkurset til Bauhaus, og om & frigjera studentanes kreative
krefter og dermed deira kunsteriske talent inn i denne sammenhengen kan ein spgrije.
Favoriserte fagfeltet noko av arva til Bauhaus, medan Ittens gnske om a frigjera
studentenes kunstneriske talent ikkje vert tatt opp? Kanskje bunner det i ei frykt for den
karismatiske haldninga som har prega fagfeltet? Dette vil eg diskutere naermare i

drgftingskapittelet.

Samfunnet som utgangspunkt: Kunst i samfunnet

[ samtidskunsten jobbast det med prosjekter og verk som reflekterer over, behandler
kritisk, og belyser ulike behov, fenomen og konfliktar som ligg i samfunnet (Aure &
Bergaust, 2015). Denne vektlegginga i samtidskunsten har likheitstrekk med det
perspektivet Lutnaes (2011) kaller Kritisk medskapende samfunnsaktgr og Braeenne
(2009, 2011) kaller Kritisk biletpedagogikk. Undervisninga i perspektiva skal helpe

elevane 3 utvikle vurderingskompetanse og leggje grunnlaget for a bli ein deltakande og
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reflekterande borger. Kritisk analyse av samfunnets visuelle kultur dannes i dette
perspektivet med utgangspunkt i kunnskap om verkemiddel i visuell kommunikasjon

(Lutnees, 2011).

Pa 1990-tallet vaks det fram nye kunstframstillingar og teoriar. Det er ikkje lenger, som i
modernismen at forstaelsen ligg i sjglve verket, men forstaelsen av veket ligg i ulike
fortolkingspraksisar og kontekstar. Relasjonane mellom det situasjonsbestemte, det
refleksive, innhald, materialmangfald, og verkets samspill med betraktaren, erstatta
nemleg den formalestetiske kunstforstdelsen (Aure & Bergaust, 2015). Den franske
kunstteoretikaren Nicolas Bourriaud (2007) skriv i boka Relasjonell estetikk om korleis
samtidskunsten tek for seg mellommenneskelege relasjoner: “... etter perioder med
relasjoner mellom menneske og guddom, videre mellom menneske og objekt, sa
konsentrerer dagens kunstneriske praksis seg om sfezeren av mellommennesklige
relasjoner, slik kunsten fra og med begynnelsen av 1990-tallet vitner om” (Bourriaud,

2007, s. 38).

Den norske kunsthistorikeren Gunnar Danbolt (2014) papeiker ati den kontemporaere
kunsten kan det vera vanskeleg a skille ut kva som er kunst utan a trekke inn
konteksten. Eit eksempel han gjer er eit kunstverk av kunsteren Rirkrit Tiravanija,
nemleg ein gassprimus med ein stor kjele, som i ein lagerkontekst kunne blitt sett pa

som gammalt campingutstyr:

I den konteksten det opphavleg var utstilt i, med kokande vatn i kjelen og suppeposar
omkKring, var situasjonen ein annan. D4 ville for det fgrste sjglve utstillingskonteksten gjere
det klart at det blei rekna som eit kunstverk, sjglv om det nok ville vekke undring. Og for det
andre ville den teoretiske konteksten, den relasjonelle estetikken, kaste lys over korleis
verket kan fungere som kunst. Men utan desse kontekstane ville det ikkje kunne sjaast som eit

kunstverk (Danbolt, 2014, s. 302).

Videre argumentere Danbolt (2014) for at viktigheten av kontekst ikkje er nytt. Kunst
har fatt verdi gjennom ulike aspekt i kunsthistoria. Eit dgme er Rafaels maleri, Den
sixtinske Madonna, som gjennom ulike aspekt og i ulike kontekster har fatt ulik verdi: "...
fra den teologisk-liturgiske til den estetiske, fra den klassiske til den romantiske”
(Danbolt, 2014, s. 303). I modernismen vart kunstverket derimot sett pa som
sentimentalt og teatralsk, fordi innhaldet overskygga stil og form. Kontekstens
innverknad pa eit verk er altsa ikkje ny, men konteksten er allikevel enda meir relevant i

dagens situasjon. Danbolt utdjupar dette:
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I dag er situasjonen den at kontekstane har auka i omfang og kompleksitet, og i tillegg at dei
har blitt heterogene og delvis motstridande, fordi stadige nytolkingar blir lagde til. Derfor gjer
dei seg langt sterkare gjeldande enn tidligare, men det er ikkje eit nytt fenomen (Danbolt,

2014,s.306-307)

Heller ikkje det & bruke kunst for a forbedre samfunnet er nytt. Borgen skriv korleis
rekonstruktivistene, som prega faget forming i etterkrigstida, brukte kunst for a
forbedre samfunnet da gjennom indevidets vekst: "Kunst ble av rekonstruktivistene sett
pa som en ressurs som kunne bidra til 4 lgse sosiale problemer i familie og samfunn.
Kunst kunne bidra til individets vekst, og individets vekst var en forutsetning for

forbedring av samfunnet” (Borgen, 1995, s. 57-58).

Nar ein ser pa kunst i fagfeltet/faghistoria kan ein altsa sja at det har vorte tatt, og tas
utgangspunkt i fag, elev og samfunn i utvelginga av det kunstfaglege innhaldet. Som
Engelen (2003) papeiker kan det skapa unaturlege skiller om ein deler utvelginga av
innhold i ein leereplan opp i kategoriane fag, elev og samfunn. [ verkelegheita er ikkje
skillene kategoriske, men det vert tatt hensyn til fleire kategoriar samtidig. Dette gjeld

og det kunstfaglege innhaldet i fagfeltet.
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Vitenskapsteor og
forskningsmetode

[ dette kapitlet vil eg presentere kritisk realisme som vitenskapsteoretisk stastad med
utgangspunkt i Buch-Hansen & Nielsen (2005) og Naess (2012). Kritisk diskursanalyse
med utgangspunkt i Fairclough (2003) og Skrede (2017) vil og bli forklart og begrunna

som valg av metode og analyseverktgy.

Kritisk realisme

Kritiske realisme er ein samfunnvitenskapeleg teori formulert av den engelske
vitenskapsfilosofen Roy Bhaskar (Buch- Hansen & Nielsen, 2005; Nass, 2012). Kritisk
realisme hevder at verda eksisterar uavhengig av kva kunnskaper vi har om den, og at
kunnskapa vi har om verda er bade teoribehefta og feilbarleg. Dette kalles ontologisk
realisme. [ kritisk realisme er malet for forskning a avdekke underliggande
arsaksmekanismer for a finne forklaringar pa observerbare fenomen (Naess, 2012).
Dette er ein av hovudgrunnane til at eg velger nettopp kritisk realisme som

vitenskapsteoretisk stastad.

Kritisk realisme deler verkelegheita inn i to dimensjoner: den intransitive og den

transitive. Den intransitive dimensjonen er arsakskreftane og dei generative
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mekanismane, kausalitet, som eksisterer enten ein har kunnskap om dei eller ei.
Forestillingane vare og kunnskapen om det som eksisterar er den transitive
dimensjonen (Nass, 2012). Den er ifglge kritisk realisme sosialt konstruert, og bestar av
blant anna modellar, analyseteknikkar, paradigmar og teoriar (Buch-Hansen & Nielsen,
2005). Ettersom var kunnskap og viten om verden er sosialt konstruert er den feilbarlig
og kan alltid bli overgatt av ny kunnskap (Nzaess, 2012). Det betyr ikkje at all kunnskap er
like feilbarleg:

Denne sosialt konstruerte kunnskapen er feilbarlig, men ikke alle utsagn er like feilbarlige.
Noen utsagn er teoretisk og empirisk velbegrunnete, andre er det ikke. Til tross for at all
kunnskap er feilbarlig, mener kritiske realister det er mulig a skjelne mellom utsagn med hgy
og lav troverdighet. Kritisk realisme star med andre ord for en kombinasjon av ontologisk

realisme, epistemologisk relativisme og vurderingsmessig rasjonalisme (Ness, 2012, s. 5).

Tre domene

[ tillegg til dei to dimensjonane deler kritisk realisme verkelegheita inn i tre domener:

det empiriske, det faktiske og det verkelege domene (Buch-Hansen & Nielsen, 2005;
Neess, 2012). Det empiriske domene bestar av vare observasjonar og erfaringar (Buch-
Hansen & Nielsen, 2005). [ mi avhandlig vil det empiriske domene bestad av mine
obervasjonar, erfaringar og resultat fra analysen av dei ulike lzereplanane. Domenet vil
og innehalde ulike teoriar og relevant forskning pa feltet. Det faktiske domenet bestar av
alle hendingar som skjer og fenomen som eksisterer, heilt uavhengig av om me erfarer
dei eller ikkje (Buch-Hansen & Nielsen, 2005), og vil dermed i denne avhandlinga
omfatte alt som skjer og har skjedd i leereplansutviklinga av dei ulike leereplanane, samt
lzeraranes undervisning og erfaringar elevane sitter igjen med. Det verkelege domene er
i kritisk realisme det mest sentrale (Buch-Hansen & Nielsen, 2005). Det bestar av
mekanismar og strukturar som ikkje er direkte observerbare, men som fgrer til fenomen
og hendingar som skjer innanfor det empiriske og det faktiske domene (Neess, 2012).
Basert pa det empiriske domene vil eg drgfte og konstruere mulige arsaksforklaringar

som kanskje kan avdekke det verkelege domene.

Aktar/struktur

Bade aktgrar og strukturar har ifglge kritisk realisme kausale krefter og saerskilte

eigenskapar (Naess, 2012). Uavhengig av om aktgrar er bevisste pa det eller ikkje, blir
dei paverka av eksisterande strukturar, samtidig som aktgrane endrar eksisterande

strukturar (Buch-Hansen & Nielsen 2005; Nass, 2012). Dgmer pa aktgrer i mi oppgave
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vil vera laerarar, leereplansutviklarar, forskarar og politikarar. Aktgrane vert paverka av,
og paverkar, strukturer som omgir dei. Dgme pa slike strukturar er laereplanen,
skulesystemet, stgrre samfunnsforhold, rddande oppfatningar og kulturelle tradisjonar.
Til dgmes vil leereplanen gje lzerarar moglegheiter og begrensningar i undervisninga, og
leeraren vil igjen gjennom si undervisning og sitt engasjement reprodusera eller

transformera laereplanen, sja figur 2.

Strukturer

Muligheter/ Reproduksjon /
begrensninger transformasjon

Akter

Figur 2: Visualisering av akt@r/struktur. Eigen figur basert pd Petter Naess sin forelesning 12/9-2017.

/\’rsaksfork/arinaar

Arsaksforklaringar er eit viktig begrep innan kritisk realisme. Begrepet

arsaksforklaringar er i kritisk realisme ikkje det same som det empiriske
arsaksbegrepet, «hver gang X, s Y», men det er mykje meir komplekst. For det meste
bestar verkelegheita av opne system der fleire ulike arsaksfaktorar verker samtidig.
Nokre setjast i gang berre under paverknad av andre arsaksfaktorar, nokre
arsaksfaktorar motverkar kvarandre, og nokre forsterkar kvarandre (Naess, 2012). I mi
samanheng kan det vera fleire drsaksforklaringar som spelar inn pa korleis idéer og
strgmninger kan tenkast & ha paverka programfaget Kunst og visuelle verkemiddel.
Historiske, pedagogiske, sosiale og gkonomiske faktorar kan tenkjast & ha innverknad.
Folks begvegelsegrunner, formal, haldninger og kunnskapsressursar betraktast i kritisk

realisme som arsakar (Nzess, 2012).
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Kritikk av Kritisk realisme
I boka Tolkning och reflektion kritiserer forfattarane Alvesson og Skdldberg (2008) blant

anna kritisk realisme for 4 bruke begrep som er diffuse og brede, som til dgmes dei
sentrale begrepa strukturar og mekanismar. Eit anna punkt den kritiserer er kritisk
realismes krav pa a belyse verkelegheita. Det er noko dei meiner alltid er vanskeleg, og
det blir ikkje mindre problematisk nar kritisk realisme har ambisjonar om 4 seia noko
om kva som fgrer til effektar som ikkje er synlege. Til tross for at eg ser kritikken meiner
eg likevel at kritisk realisme er den vitenskapsteoretiske stastaden som kjem mest
overeins med mitt prosjekt. Den inneheld konkrete verktgy eg kan bruke for a forsta og

tolke undersgkinga og forskningsomradet eg gnsker a ga inn i.

Kritisk diskursanalyse som metode

Som eit analytisk rammeverk er kritisk diskursanalyse opptatt av korleis
samfunnsstrukturane og maktforholda er med pa a utfordre og understgtte den enkelte
tekst og korleis teksten fortolkast og vert lesen (Skrede, 2017). Maktforhold forstér eg i
denne avhandlinga som ledande aktgrar og strgmningar i fagfeltet. Eg gnsker i mi
masteravhandling & sja pa korleis programfaget Kunst og visuelle verkemiddel har blitt
forma av ulike faghistoriske strgmninger og idéer. I kritisk diskursanalyse vert spraket
sett pa som bade konstituert og konstituerande. Det vil seia at maten me ser pa
verkelegheita vil ikkje berre bli styrt av ledene diskursar, men at faktiske forhold i vare
omgivelser kan virka tilbake pa dei ledande diskurane (Bratberg, 2017). Laereplaner

formast av omgivelsene sine og er igjen med pa a forme sine omgivelsar.

Eg vil ta utgangspunkt i Norman Faircloughs kritiske diskursanalyse. Han har laga ein
tre-dimensjonal modell som i min samanheng kan brukast som ei analytisk ramme for
analysen av leereplane. Modellen beskriv tre niva: sosiale begivenheiter, sosial praksis
og sosiale strukturar (Fairclough, 2003; Skrede, 2017). Sosiale strukturar definerer det
som er mogleg, sosiale begivenheiter det som er faktisk, og forholdet mellom dei to er
meditert gjennom sosiale praksisar (Fairclough, 2003, s. 223). Fairclough si tilneerming
til kritisk diskursanalyse har utvikla seg gjennom fleire ar, og hans tre-dimensjonale
modell har pa same mate utvikla seg. Tidlegare har Faircloughs modell skilt mellom
tekst, diskursiv praksis og sosial praksis (Fairclough, 1992, s. 73; Skrede, 2017, s. 30). 1
2003 ga han ut Analysing discourse der han fornya modellen sin, og har etter det brukt

den nye modellen (Skrede, 2017).
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Kvar ein velger a legga analysen sin ma komme ut ifrd kva ein gnsker a analysere. Ikkje
alle begreper og verktgy som finnes i kritisk diskursanalyse vil vera relevant for alle
tekster (Skrede, 2017). Dette er noko og Fairclough papeiker (Fairclough, 2010, s. 7).
Vidare vil eg gjere rede for Faircloughs nye modell, korleis eg skal bruke den i mi

analyse, og kva verkgy henta fra kritisk diskurasanlyse eg vil ta i bruk i analysa mi.

Sosiale beqgivenheiter, sosial praksis oq sosial struktur

[ det fgrste nivaet, sosiale begivenheiter, vil eg sja pa tekstens eigenskapar. Sosiale

begivenheiter utgjer som nevnt det som er faktisk (Fairclough, 2003). I dette nivaet av
analysen skal den kommunikative begivenheita (teksten) bli naerlest (Skrede, 2017).
Laereplanane for KDA, LK06-SF, R94-SFF, og leereplaner for husflidlinja er i mi oppgave
teksten, altsd den kommunikative begivenheiten. Under sosiale begivenheiter inngar
blant anna modalitet og intertekstualisering, som begge vil vera eit viktig begrep i min

analyse. Begrepa vil bli forklart neermare.

Det andre nivaet, sosial praksis, forklarer Fairclough pa denne maten: "Social practices
can be thought of as ways of controlling the selection of certain structural possibilities
and the exclusion of others, and the retention of these selections over time, in particular
areas of social life” (Fairclough, 2003, s. 23-24). Det finnes i semiotisk forstand primeert
tre element av sosial praksis: Stiler, diskursar og genrer (Skrede, 2017). I dette nivaet

inngar diskursorden, som vil bli forklart neermare seinere i teksten.

Det tredje nivaet, sosial struktur, er analyse av den breie sosiale praksisen. Nivaet
beskriv samfunnsmessige makroforhold. Sosiale strukturar kan vera maktforhold,
byrakrati, gkonomiske strukturar. Det er altsa nokenlunde stabile strukturelle mgnster
som paverkar oss i vare daglege liv (Skrede, 2017). Skrede papeker at ein ma ta i bruk
teoriar for & kunne belyse strukturelle forhald: "I alle tilfeller ma den som utfgrer
analysen, gjgre bruk av teorier som er egnet til a belyse struktuelle forhold innen eget
forskningsfelt” (Skrede, 2017, s. 71). Braenne (2009, 2011) og Lutnaes (2011) sine ulike
perspektiv og anna relevant forskning og teorier beskreve tidlegare vil i
drgftingskapittelet bli brukt for a forsgke a beskrive strukturelle forhald i den sosiale

strukturen.

Modalitet

Modalitet handler om korleis ein tekst eller ei ytring legger fram eit budskap pa. Det er

ifglge Skrede (2017) fire hovudtyper talefuksjoner ein kan skille mellom. Deontisk
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modalitet, som er utveksling av aktivitet gjennom talefunksjonane beordring eller tilbud,
samt epistemisk modalitet, som er utveksling av kunnskap gjennom talefunksjonane

pastander og spgrsmal.

Intertekstualitet — latent intertekstualitet
Studie av relasjonar mellom ein tekst og andre tekster er det ein i kritisk diskursanalyse

kallar intertekstualitet. Intertekstuelle relasjonar kan vera av ein latent art eller ein
manifest art. Manifest intertekstualitet er til dgmes a bruke referansar i ein tekst for a
vise at ein stgtter seg pd andre tekster (Skrede, 2017). Det er ikkje brukt referanser i
lezereplanene, men dei bygger i stor grad pa tidlegare lzereplaner og andre offentlege
dokument. Dei har det ein i kritisk diskursanalyse kaller latent intertekstualitet. Latent
interteksualitet er tilfeller der ein utan at det er gjort eksplisitt trekker pd andre tekster.
[ kritisk diskursanalyse er ein opptatt a & vurdere kva effekt dei ulike manifeste eller
latente intertekstuelle koblingane kan tenkjast a ha, ikkje berre fgrekomsten av dei
(Skrede, 2017). I mi oppgéve vil eg sja kva som er til stade fra tidlegare leereplanar i
programfaget Kunst og visuelle verkemiddel pa KDA. Det er og relevant a kartlegge kva

som er nytt (Skrede, 2017, s. 53-54).

Diskursorden
Ein kan sja pa diskursordener som eit nettverk av sosial praksis som eksluderer og

velger ut visse ting (Fairclough, 2003; Skrede, 2017). Diskursordener er rimeleg stabile,
men er likevel ikkje lukka system. Skrede skriv at den diskursordenen bestar av spraket
til ulike aktgrar som handler i ein orden, og dei spraklige formuleringer og perspektiv
ein kan finna i ulike formar for tekstlege utlegningar (Skrede, 2017). I mitt tilfelle vil
diskursorden bestd av spréket til elevar, leerarar, leereplanutviklarar, byrakratar,
forskarar, og formuleringar i leereplanar, fagartikler, og laerebgker. Skrede forklarer at
den som skal analysere ein diskursorden ma gjgre brei undersgkinger: "Den som
analysere hvordan en diskursorden endrer seg, ma derfor veksle mellom a utfgre
samfunnsanalyse, politisk analyse, lingvistisk analyse og andre typer analyser” (Skrede,
2017, s 38). Ettersom leereplaner er konsensustekster (Engelsen, 2003), og konfliktane
og motsetningane ikkje kjem til overflata, har eg i denne avhandlinga ikkje nok grunnlag
til 8 kunne avdekke ei eller fleire diskursordener. For d kunne gjere det matte eg i tillegg
til analysa av leereplanen hatt ei undersgking som tek for seg ei eller fleire andre sider

ved fagfeltet.
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Korpuslingvistikk
[ mitt prosjekt er det mykje tekst som skal analyserast, og Skrede (2017) anbefaler

korpuslingvistikk om ein har mykje tekst ein gnsker a analysera. Det kan bli brukt som
eit verktgy for innsamling av data. Ved hjelp av korpuslingvistikk kan ein til démes sgke
etter ngkkelord i tekster, og sja kva andre ord som dukker opp saman med ngkelordet.
Fairclough (2003) papeiker og at korpuslingvistikk kan vera eit nytting supplement til

kritisk diskursanalyse.

But this form of qualitative analysis can usefully be supplemented by the "quantitative
analysis’ offered by corpus linguistics, as De Beaugrande (1997) and Stubbs (1996) argue.
The package available ... allow one, for instance, to identify the ‘keywords” in a corpus of text,
and to investigate distinctive patterns of co-occurrence or collocation between keywords and

other words (Fairclough, 2003, s. 6).

Fairclough (2015, i Skrede, 2017) advarer mot a bruke korpuslingvistikk som analyse.
Det er ein anna gvelse a systematisere data ved hjelp av korpuslivistikk, enn a tolke

dataene.

Validitet og reliabilitet

[ kvalitativ forsking handlar validitet om i kva grad ein faktisk har undersgkt det ein
hadde som hensikt. Som forskar ma ein gjennom heile prosessen ha ein kritisk haldning
til sitt eige arbeid (Krumsvik, 2014). Ein kan ifglge kritisk realisme skilja mellom hgg og
lag truverdigheit i eit utsagn, sjglv om all kunnskap med eit kritisk realistisk syn er
feilbarlig (Ness, 2012). Dermed vil det vera viktig at eg i avhandlinga har empirisk og

teoretisk godt begrunna utsagn.

Reliabilitet i kvalitativ forsking handlar om palitelegheit (Krumsvik, 2014). I mi
avhandling vil eg utfgre ei kritisk diskursanalyse pa det som Skrede (2017) kaller
naturleg forekommande data, altsa data som eg ikkje har konstruert sjglv gjennom til
dgmes intervju eller spgrreskjema. Det betyr at empirien min, dei ulike leereplanane, er
offentlig tilgjengelige og kan lesast av kven som helst. Dette styrker reliabiliteta mi.
Ifglge Skrede (2017) og Fairclough (2003) finnes det ikkje noko som er "objektiv”
analyse av tekstar. Mi forskning vil, pd same mate som annen forskning, vera paverka av

politiske, sosiale og gkonomiske forhold. Ein ma derfor strebe etter a vera sa
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transparent som mogleg i framstillinga si (Skrede, 2017).
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Analyse

Eg gnsker i analysen 3 leite etter ulike sprakeige perspektiv og formuleringer pa kunst
som kjem til uttrykk i leereplanene, KDA, LK06-SF, R94-SFF og laereplanen til husflidlinja
fra 1976, og avdekke korleis perspektiva og formuleringane har endra seg. I analysen vil

eg med det forsgke a besvare problemstillingas fgrste del:

Kva sprdklege formuleringra og perspektiv pd kunst kan ein finna i programfaget
Kunst og visuelle verkemiddel pd utdanningsprogrammet for Kunst, design og

arkitektur?

For a kunne svare pa problemstillingen gnsker eg i fgrste omgang a leite etter
modaliteten rundt begrepet kunst ettersom modalitet handler om korleis eit budskap er
lagt fram (Skrede, 2017). P4 den maten kan eg kanskje finne ulike spraklege

formuleringar og perspektiv pa kunst.
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Analyse del 1: Analyse av modalitet rundt begrepet
Kunst

Begrepet kunst dukker opp i alle dei fire leereplanene KDA, LK06-SF, R94-SFF og
husflidlinja. I alle leereplanane er det eit eige fag som spesielt tek for seg kunst. [ KDA
heiter faget Kunst og visuelle verkemiddel, i LKO6-SF heiter faget Visuelle kunstfag, i
R94-SFF heiter faget Kunst- og kulturhistorie og Moderne kunsthistorie, og pa
husflidlinja heiter faget Kunst- og kulturhistorie. For 4 fa ei oversikt og finne tendensar
rundt begrepet kunst, sa har eg tatt i bruk metodar fra korpuslingvistikken (Fairclough,
2003, s. 6; Skrede, 2017, s 161). Eg har sgkt kor mange gonger begrepet kunst dukker
opp i dei ulike leereplanane. Etter at eg kartla kor ofte og kvar kunst dukka opp har eg
sett pd i kva samanheng det begrepet har vorte brukt. Eg har utifra det laga
underkategorier som seier noko om korleis begrepet kunst er brukt. Underkategoriane
eg har funne er: Kunsthistorie, Kunst i samtida, Individuell opplevelse av kunst og Kunst

som utgangspunkt for eiget arbeid/eiget kunstnerisk arbeid.

For & analysera dei spraklege formuleringane og perspektiva pd begrepet kunst innan
kvar kategori vil eg sja pa modaliteten i alle fire leereplanane. Eg vil leite etter epistemisk
modalitet, pastander, og deontisk modalitet, beordringer (Fairclough, 2003; Skrede,
2017). KDA, LK06-SF, og R94-SFF er alle malstyrte planer. Det vil seie at store deler av
planane er skreve som mal som beskriver kva elevane skal kunne etter endt opplaering.
Mala er alle skrevne i deontisk modalitet, beordringer, og leereplanane bestar dermed i

hovudsak av beordringar.

For 4 fa ei betre forstdelse for den deontiske modaliteten, beordringene, vil eg sja pa kva
ulike mal som blir brukt: kognitive mal, affektive mal eller ferdighetsmal. Kjosavik
(2001) papeiker at & analysere utifrd malkriteria er det lett a gi eit uriktig og forenkla
bilde av heilheta i malformuleringa, og det er noko eg gjennom analysen vil vera bevisst

pa. Tabell over analysen av modalitet ligg som vedlegg (Vedlegg 1).

Kunsthistorie

Det historiske perspektivet pa kunst kjem fram i alle leereplanane, men méaten

kunsthistoria blir lagt fram pa og kva som har vore lagt vekt pa har endra seg gjennom

dei ulike leereplanane.
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Kunsthistoria vert i KDA lagt fram med ein kronologisk rekkefglge i kompetansemala.
Fgrste ar: fgr 1600-tallet, andre ar: etter 1600- til 1900-tallet og tredje ar: 1900-tallet til
i dag. Innanfor kvart ar kjem det kompetansemal skrevne i deontisk modalitet, altsa
beordringer som tek opp kunsthistorie. Det er kompetansemal som tek opp seertrekk
ved ulike epoker, og kompetansemal som tek opp samanhengen mellom kunsten og

samfunnet (Udir, 20164, s. 4-6). Kompetansemala er kognitive mal.

Dersom ein samanliknar LKO6-SF med KDA kan ein sja at det historiske perspektivet pa
kunst ikkje kjem fram i formalet til Visuelle kunstfag i LK06-SF, som det gjer i Kunst og
visuelle verkemiddel pa KDA (Udir, 20164, s. 3). Hovudomradet kunst og kultur har
heller ikkje historie i navnet som tilsvarende omrade har i Kunst og visuelle
verkemiddel fra KDA, kunst- og kulturhistorie. [ beskrivelsen av hovudomradet er
kunsthistoria delt opp i dei same epokene som KDA, og mala er alle kognitivemal som i
KDA. Men som det 0g kjem fram gjennom kompetansemala er det ikkje ein kronologisk
rekkefglge pa epokane. Fgrste ar: 1900-tallet til i dag. Andre ar: fgr 1600-tallet. Tredje
ar: etter 1600-tallet fram til 1900-tallet. Elevane skal i LK06-SF gjere greie for
hovudtrekk og/eller szertrekk ved dei ulike epokane (Udir, 20064, s. 3-6). I bade Kunst
og kultur 1 og 3 er det kompetansemal som seiar noko om samangengen mellom

kunsten, og kulturen eller samfunnet (Udir, 20064, s. 4-6).

Kunsthistoriedelen av lzereplanane pa R94-SFF er omfattende (KUF, 1994a, 1994b,
1994c). Alle méla og hovudmoment er kognitive mal. I TFFVK1 og TFFVK2 kjem
estetikk inn som eit begrep i kunsthistoria (KUF, 1994b, s. 13-14, 1994c, s. 11). Elevane
skal ha kjennskap til estetiske problemstillingar. Dette vert bade i TFFVK1 og i TFFVK2
nevnt saman med grunnleggende kunsthistoriske teoriar. Begge leereplanane har og mal
som tek opp kunst i ei kulturell og historisk samanheng (KUF, 1994b, s. 13-14, 1994c, s.
11).

Bildekunstens historie vert trukne fram i VK1 tegning/form og farge pa husflidlinja
(Kirke- og undervisningsdepartementet, 1976, s. 53). Det vert i Kommentar til emnelista
i epistemisk modalitet, altsd pastand, papeikt at ein far ei stgrre bredde ved & trekke inn
til demes samfunnsforhold, andre kunstartar og stillinga til kvinna, mannen og barnet

(Kirke- og undervisningsdepartementet, 1976, s. 54).
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[ alle lzereplanane er mala som tek opp kunsthistorie kognitive mal. Elevane skal tilegne
seg teorier, faktakunnskap, og fa ein forstdelse for omradet. Maten historia er lagt fram
og kva epoker som er trekt fram varierar mellom dei ulike lzereplanane. I KDA er
kunsthistoria kronologisk. Sjglv om oppdelinga av epokane er lik i LKO6-SF er ikkje
kunsthistora lagt opp kronologisk. [ R94-SFF er det i bade GKF og TFFVK1 heile historia
tatt med, medan i TFFVK2 er moderne kunsthistorie spesielt belyst. Samanhengen

mellom kunst og kultur/samfunn dukker opp i alle fire lzereplanene.

Kunst i samtida
Kunst i samtida er eit perspektiv som vert vektlagt i KDA, LK06-SF og R94-SFF. Maten

leereplanane forheld seg til samtidas kunst er likevel noko forskjellig.

[ programfaget Kunst og visuelle verkemiddel i KDA er det i formalet fleire gonger brukt
deontisk modalitet, altsa beordninger. Faget skal gje grunnlag for forstding, medverke til
kunnskap og legge grunnlag for at eleven utvikler kunnskap om kunst i samtida (Udir,
20164, s. 2). Vektlegginga her er, som i Kunst i historia, samanhengen mellom kunst,
kultur og samfunn, samt finne szertrekk i epoken og kunstere. Det blir 0g i to
kompetansemal trekt fram at dei skal kunne samanlikne ulike verk og uttrykk. I
hovudomradet kunst- og kulturhistorie er det fire mal som tek opp kunst i dag (Udir,
20164, s. 6). Kompetansemala som vektlegger kunst i samtida er i hovudsak kognitive

mal.

[ LKO6-SF kjem det i formalet til programfaget Visuelle kunstfag ei beskriving av kunst
og kultur og kva det formidlar til samfunnet (Udir, 20064, s. 2). Det er skreve i
epistemisk modalitet, altsd pastand. Eit kompetansemal under hovudomradet Kunst og
kultur etter fgrste ar tek eksplisitt opp kunst i samtida, og eit anna tek opp kunsten til
urfolk, og samisk kunst (Udir, 20064, s. 4). Mala er kognitive mal og har fokus pa

samanhengen mellom ulike kunst, kultur og samfunn.

[ R94-SFF kjem det historiske perspektivet pa dagens formkultur fram under
hovudmoment til mal 2 i Kunst- og kulturhistorie i TFFVK1 (KUF, 1994b, s. 14). 1
TFFVK2, under hovudmoment til mal 1 i Moderne kunsthistorie, blir sentrale
kunstretningar, stilar og tendensar trukne fram, samt at elevane skal ha kunnskap om

internasjonal og norsk kunst (KUF, 1994c, s. 10).
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Kunst i samtida blir i bade KDA og i LKO6-SF satt i samenheng med kultur og samfunn. I
R94-SFF er kunst i samtida lagt fram i eit historisk perspektiv. Alle mala som tek opp
kunst i samtida er, som kunsthistoria, kognitive mal. P4 husflidlinja blir ikkje kunst i

samtida eksplisitt trukket fram.

Individuell oppleving av kunst
Elevanes oppleving av kunst er nemnt i KDA, LK06-SF og i R94-SFF. Vektlegginga pa

opplevinga av kunst har litt ulike vinklingar, og dukkar opp i ulike deler av dei ulike

leereplanane.

[ formalet til Kunst og visuelle verkemiddel i KDA kjem det fram at elevane skal gjennom
oppleaeringa fa oppleve, og forsta korleis kunst og visuelle verkemiddel paverkar oss
(Udir, 20164, s. 2). Dette kjem berre fram i formalet, og er ikkje nemnt i
kompetansemala. Det skal altsd ikkje kunne malast etter endt opplaering, men er likevel

ei beordring, deontisk modalitet, i formalet.

[ formalet til Visuelle kunstfag i LKO6-SF kjem det pastander, epistemisk modalitet, om
at det er viktig at elevane far oppleve kunst. Seinere i formalet kjem det beorderelsar,
deontisk modalitet, pa at faget skal gi elevane grunnlaget for d oppleve kunst (Udir,
20064, s. 2). Det er ingen av kompetansemala som tar opp individuell oppleving av

kunst.

[ R94-SFF er individuell oppleving av kunst i bide TFFVK1 og TFFVK2 nemnt i mala
(KUF, 1994b, s. 14, 1994c, s. 11). Begge leereplanane har mal som seier at elevane skal ha
evne til & oppleve kunst. Méla er altsa dei ein kaller affektive mal. Opplevelsen av kunst

blir nevnt i samanheng med visuell sans.

Det kjem fram at elevane gjennom opplaeringa skal fa oppleve kunst i alle dei tre
leereplanane. I KDA og LK06-SF er det riktignok ikkje noko kompetansemal som seier
noko om opplevelsen av kunst, sjglv om det i formalet kjem beordninger, deontisk
modalitet, om at elevane gjennom oppleaeringa skal fa evnene til & oppleve kunst. [ R94-
SFF kjem det derimot mal som seier at elevane skal i opplaeringa fa evna til & oppleve
kunst. Ettersom dette blir nemnt i mala, vil dei seie at elevane i tillegg skal kunne bli

vurdert i evna til 8 oppleve kunst.
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Kunst som utgangspunkt for eige arbeid/ eige kunstnerisk

arbeid
At kunst skal bli brukt som inspirasjonskilde og utgangspunkt til eige arbeid er eit

perspektiv pa kunst som dukkar opp i KDA, LK06-SF og pa husflidlinja, men ikkje i R94-
SFF. 1 KDA kjem det 0g fram at elevane sjglve skal lage kunstnariske arbeid, og i R93-

SFF skal eleven bruke kunstneriske teknikker.

I beskrivinga av hovudomradet kunst- og kulturhistorie KDA stdr det at hovudomradet
danner utgangspunkt for eige skapande arbeid (Udir, 20164, s. 3). Dette blir nemnt i
kompetansemala ein gong, under omradet Material, utrykk og teknikk. I KDA kjem det
0g kompetansemal som seier at elevane skal lage eigne kunstnariske arbeid, og eit om at

elevane skal jobbe med kunstnarisk prosess. Alle mala er ferdighetsmal.

[ LKO6-SF kjem det i beskrivinga av hovudomradet kunst og kultur i visuelle kunstfag
ein pastand, epistemisk modaliet, om studier av kunst og kultur er utgangspunkt for eige

skapande arbeid (Udir, 20064, s. 3).

I R94-SFF kjem det i TFFVK1 fram i innleiinga og hovudmoment til mal 3 i Form at
elevane skal kunne bruke dei vanligste kunstneriske teknikkane (KFU, 1994b, s.1-8).
Hovudmomentet er eit ferdighetsmal. At elevane skal bruke kunst som inspirasjon eller

utgangspunkt til eige arbeid kjem derimot ikkje fram i R94-SFF.

Museer bli i bAde GKTFF, og i halvarskursa pa husflidlinja trekt inn som ein plass der
elevane kan fa perspektiv pa eige arbeid (Kirke- og undervisningsdepartementet, 1976,

5. 20- 30).

[ bade beskrivinga av hovudomrade kunst- og kulturhistorie i KDA og LK06-SF blir det
altsd papekt at studiar av kunst dannar eit utgangspunkt for eiget arbeid. I leereplanen til
husflidlinja blir det papekt at besgk pa museer gjer perspektiv pa eiget arbeid. Det &
bruke kunst som utgangspunkt for eige arbeid kjem derimot ikkje eksplisitt fram i R94-
SFF.1KDA kjem det fram at elevane skal ha ei kunstnerisk prosess og laga kunstnarisk
arbeid, og i TFFVK1 i R94-SFF kjem det fram at elevane skal kunne dei vanligste

kunstnariske teknikkane.
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Samandrag av modalitet rundt beqgrepet kunst

Det historiske perspektivet pd kunst kjem godt til syne i alle leereplanane gjennom bade

epistemisk og deontisk modalitet, og begrepet kunst dukker oftes opp i eit
kunsthistorisk perspektiv. I bade R94-SFF og i leereplanane for husflidlinja i faga som tar
opp kunst er det historiske perspektivet spesielt belyst, og faga har 0g historie i namnet:
Kunst- og kulturhistorie, Moderne kunsthistorie og Kunst- og kulturhistorie. Alle mal
som tek opp det historiske perspektivet er kognitive mal. Mdla som tek opp kunst i

samtida er og alle kognitive.

Ein kan sja ei forskjell pa dei spraklege formuleringar og perspektiv pa kunst i korleis
den individuelle opplevinga av kunst kjem fram i dei ulike lzereplanane. I alle
lzereplanane kjem det fram at det er viktig at opplaeringa legg til rette sann at elevane
kan fa evna eller moglegheit til 4 oppleve kunst. I KDA og LK06-SFF kjem dette berre
fram i formalet, medan i R94-SFF er det eit av malkriteria i faget. Ei anna forskjell er at
det i KDA kjem fram at elevane skal lage kunstnerisk arbeid, og jobbe med kunstnerisk

prosess.

Samla sett kan ein sja at ved & leite etter begrepet kunst i leereplane at kunst kjem
nesten utelukkande fram med ei teoretisk tilneerming. Av eigen erfaring fra a vera elev
pa LK06-SF, og gjennom fagleererutdanninga mi veit eg at undervisninga i faga er og har
vore praktisk. Elevane sjglve far prgva seg pa a utforske, og leere seg teknikkar og
prosessar som kunstnarar jobbar med, men det kjem ikkje tydeleg fram nar eg har leita

etter begrepet kunst i leereplanen.

[ innledninga av analysen problematiserte eg inndelinga av mal etter kategoriane
kognitive, affektive og ferdighetsmal. Det kan gje eit forvrengt og uriktig bilde av mala
(Kjosavik, 2001). A skille mal utifrd om dei er kognitive, affektive eller ferdighetsmal
gjennom analysen gjorde at eg matte ta nokre valg, som ikkje fanga opp nyansane i
malet. Nokre mal hadde elementer fra dei ulike malkriteria, men eg har valt & framheva
det mest framtredande kriteriet for malet. Ved a skille kognitive, affektive og
ferdighetsmal kan ein og gje utrykk for at ferdighetsmal til demes ikkje gir elevane noko
kognitiv leering. Eg har likevel valt 4 ta dei i bruk i analysen min for & fa ei oversikt over

kvar vinklinga og fokuset ligg i laereplanane.
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Analyse del 2: Analyse av intertekstuelle relasjonar

[ fgrste del av analysen kom det fram at om ein berre ser pa begrepet kunst i
leereplanene er kunst nesten utelukkande presentert med ei teoretisk tilnzerming. Der
kunsthistorie eller kunst i samtida er vektlagt i leereplanane er det som oftest snakk om
kognitiv leering. Det gjelder 0g den individuelle opplevelsen av kunst og kunst som
utgangspunkt som for eget arbeid/eige kunstnerisk. I hovudsak er det snakk om kunst,
som noke dei skal leere om eller av. [ KDA kjem det nokre kompetansemal som vektlegg
at elevane sjglve skal jobbe med kunstnarisk prosess og kunstnarisk arbeid. Den
praktiske sida av kunstfaginnhaldet kjem likevel ikkje tydeleg til syne i analysen.
Laereplanen i faget Kunst og visuelle verkemiddel, som tek for seg kunstdelen av
utdanningsprogrammet pa KDA er ikkje i hovudsak teoretisk lagt opp. Pa bakgrunn av
dette gnsker eg a sjd naermere pa faget, og kompetansemala i Kunst og visuelle
verkemiddel, for & sjd om eg pa den maten kan fa ein betre forstaelse av kva spraklege
formuleringar og perspektiv rundt kunst som ligg der, og undersgke nzermare korleis
det har endra seg gjennom dei ulike lzereplanane. Skrede (2017) skriv at eit godt
analysegrep ndr ein vil undersgke eit felt i endring er ”... d lete etter intertekstuelle og
interdiskursive relasjoner i det empiriske materialet, samt kartlegge hva som er nytt og

hva som er destabilisert” (Skrede, 2017, s. 53-54).

Vidare i analysen min vil eg undersgke intertekstuelle relasjoner mellom
kompetansemala i Kunst og visuelle verkemiddel i utdanningsprogrammet KDA, og
kompetansemal, mal og hovudmoment fra LK06-SF, og R94-SFF. Eg er vidare i analysen
opptatt av kva som blir formidla gjennom deontisk modalitet, altsd beordrelser.
Hovudvekta av dei deontiske modalitetane er & finne i mala, som alle er beordrelser.
Dermed har eg har valt  ikkje analysere leereplanane til husflidlinja vidare fordi den
skiller seg ut fra dei andre tre planane. Husflidlinja er ikkje ein malstyrt plan som KDA,
LKO06-SF og R94-SFF, og inneheld dermed ikkje like stor grad deontisk modalitet. Den er
0g skreven med laeraren og ikkje eleven som subjektet, og har dermed ei anna
vektlegging. Ved a analysera KDA, LK06-SF og R94-SFF, utan husflidplanen, vil eg

framleis kunne sja tendenser over tid.

For a gje ei oversikt over dei ulike perspektiva som kjem fram i Kunst og
visuelleverkemiddel har eg delt alle kompetansemala opp i kategoriane; Teknikk,
materiale og verktgy, Formale verkemiddel som farge, form og komposisjon, og

Kunst/kunsthistorie i kontekst henta fra Svingen-Austestad (2017) si avhandling. For &
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dekke alle sidene ved faget er kategorien Idéutvikling og prosess og kategorien
Fagbegrep og vurdering lagt til av meg. Innan kvar kategori har eg tatt for meg
kompetansemal fra Kunst og Visuelle verkemiddel, og med kompetansemalet som
utgangspunkt sett pa intertekstuelle relasjoner, altsa likheiter, til kompetansemal, mal

og hovudmoment i LK06-SF og i R94-SFF.

Idéutvikling og prosess

Eit av kompetansemal i hovudomradet visuelle verkemiddel 1 pa KDA er: "bruke digitale

visualiseringsverktgy for a utvikle idear” (Udir, 20164, s. 4). Her kan ein sja
intertekstuelle relasjonar til eit kompetansemal fra LK06-SF, men kompetansemalet fra
LKO06-SF er noko meir detaljert enn kompetansemalet frd KDA: "bruke fotografi og
informasjonsteknologi som utgangspunkt for registrering, idéskisser og biletnotat”
(Udir, 20064, s. 4). I staden for digitale visualiseringsverktgy er fotografi og
informasjonsteknologi spesifisert, og i staden for d utvikle idear star det idéskisser i
tillegg til registrering og biletnotat. I R94-SFF er det i alle tre lzereplanane, under (felles)
mal for studieretningsfaga, mal som trekker fram informasjonsteknologi (KUF, 19944, s.
9,1994b, s. 5, 1994c, s. 5). Elevane skal kunne kjenne til muligheter og begrensninger

ved informasjonsteknologi, og bruke det som redskap/hjelpemiddel.

[ Visuelle verkemiddel 2, som i Visuelle verkemiddel 1, er det i KDA eit kompetansemal
som tek opp digitale verkemiddel i ideutviklingfasen: "bruke digitale verktgy for a
utarbeid skisser og biletnotat” (Udir, 20164, s. 5), her for a utvikle skisser og bildenotat.
Tilsvarande kompetansemal i LK06-SF, og i R94-SFF er dei same som blei referert til i

avsnittet over (KUF, 1994a, s.9, 1994b, s. 5, 1994c, s. 5; Udir, 20064, s. 4).

[ Materiale, uttrykk og teknikker 1 i KDA er eit av kompetansemala; "bruke foto og
digitale verktgy for & dokumentere eigen arbeidsprosess” (Udir, 20164, s. 4).
Arbeidsprossess eller dokumentasjon av den er ikkje nemnt i nokon kompetansemal i
Visuelle kunstfag i LKO6-SF. I R94-SFF kan ein i GKF finna mal som har nokre likheiter
med malet fra KDA "Eleven skal kunne visualisere og presentere helheten i en

arbeidsprosess” (KUF, 19944, s. 13). Foto og digitale verktgy er ikkje nemnt i GKF.
[ kompetansemalet fra Materiale, uttrykk og teknikker i KDA: "planleggje og

gjiennomfgre ein kunstnarisk prosess og grunngje val fra idé til ferdig resultat” (Udir,

20164, s. 5) star det at elevane skal gjennomfgre ein kunstnarisk prosess. Det kjem ikkje
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fram eksplisitt i mala til nokon av dei andre leereplane. [ R94-SFF i bdde TFFVK1 og
TFFVK2 star det, som i KDA, at elevane skal planlegge og gjennomfgre ein prosess (KUF,
1994b, s. 4, 1994c, s. 5). Det star i tillegg at elevane skal vurdere prosessen, medan i KDA

star det at elevane skal grunngje valg.

Kompetansemalet i KDA i Materiale, uttrykk og teknikker 3: "planleggje, giennomfgre og
dokumentere eit kunstnarisk arbeid og vurdere kvaliteten pa arbeidet med tanke pa
form, teknikk, uttrykk og meining” (Udir, 20164, s. 5) har ingen tilsvarande mal i LK06-
SF eller i R94-SFF. Det star i KDA at elevane skal gjennomfgre eit kunstnarisk arbeid,
samt planlegge og dokumentera det. [ andre del av malet star det at elevane skal kunne
vurdera kvalitet med tanke pa form, teknikk, utrykk og meining. Vektlegginga pa form,
teknikk, utrykk og meining kan ein finna igjen i dei andre leereplanane. Blant anna i GKF
i Form der det star at "Eleven skal kunne vise en helhetsforstdelse av sammenhengen

mellom form, materialer, uttrykk og funksjon” (KUF, 19944, s. 12).

Oppsummering av ideutvikling og prosess
Verken arbeidsprossess eller dokumentasjon av den kjem fram i nokon kompetansemal

i Visuelle kunstfag i LKO6-SF. Det er derimot mal og hovudmoment i R94-SFF som
vektlegg prosessen, og i Kunst og visuelle verkemiddel pa KDA er prosess tydeleg
vektlagt. I to av kompetansemala som tek opp idéutvikling og prosess i KDA-planen star
det at elevane skal gjennomfgre eit kunstnarisk arbeid eller ein kunstnarisk prosess. I
dei andre leereplanane er det ikkje nemt nokon gong at elevane sjglve skal gjennomfgre
ein kunstnarisk prosess eller eit kunstnarisk arbeid. A omtale elevanes arbeid som kunst
er nytt og dermed eit brudd. Ein kan med kritisk diskursanalyse hevde at det kan vera

eit tegn pa endring i fagfeltet (Skrede, 2007, s. 54).

[ KDA er digitale virkemidler tatt fram som eit verktgy for idéutvikling og prosess. Dette
er nytt, og har ikkje spor fra tidligare leereplaner. I R94-SFF er informasjonsteknologi
(IT) nemt. Elevane skulle kjenne til mulighetene og begrensningane, samt bruke det som
redskap og hjelpemiddel. Det er ikkje knytta direkte opp mot idéutviklinga, og prosessen
som i KDA-planen. Eit kompetansemal i LK06-SF trekk frem fotografi og
informasjonsteknologi som noko eleven skal bruke som utgangspunkt for til dgmes

idéskisser.
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Teknikker, materialar oq verktoy

Kompetansemala fra visuelle verkemiddel 1 i KDA: "bruke ulike teiknereiskapar,

underlag og teknikkar i arbeid med frihandsteikning” (Udir, 20164, s. 4), er nesten heilt
likt eit tilsvarande i LKO6-SF forutan at kompetetansemalet frd KDA har ordet underilag
og LK06-SF material (Udir, 20064, s. 4). | R94-SFF er det i GKF eit mal som tek opp noko
av det same, men vektlegginga er pa tegningas form og utrykk og korleis det blir

paverka av materiale og reiskap (KUF, 19944, s. 11).

Kompetansemalet i Kunst og visuelle verkemiddel 3 pa KDA: "konstruere
tredimensjonale installasjonar ved hjelp av analoge og digitale verktgy” (Udir, 20164, s.
5), dukker berre opp pa KDA. Det er ingen mal i verken pa LK06-SF, eller R94-SFF som
tek for seg tredimensjonale installasjonar og analoge og digitale verktgy. Det er likevel
mal i LK06-SF som tek opp installasjon (Udir, 20064, s. 4). Dei omhandlar planlegging,
samt verkemiddel og komposisjonsprinsipp. [ bade LK06-SF og R94-SFF er det
kompetansemal, mal og hovudmoment som vektlegg tredimensjonal form (KUF, 1994a,

1994b, 1994c; Udir, 2006a).

Kompetansemalet "bruke farge, form, teknikkar, materiale og reiskapar for a oppna det
gnskte uttrykket i to- og tredimensjonale arbeid” (Udir, 20164, s. 4) frd Materiale,
uttrykk og teknikker 1 inneheld element fra fleire mal i bade LK06-SF og R94-SFF
(KUF,19944, 1994b; Udir, 2006a). [ bade GKF og i TFFVK1 er det eigne mal som tek for
seg fargene og deira uttrykksmoglegheiter (KUF, 1994a, 1994b).

Det er ingen kompetansemal i LK06-SF som tek opp HMS, som kompetansemalet fra
Materiale, uttrykk og teknikker 1 i KDA; "bruke materiale og utstyr i trad med
retningslinjer for helse, miljg og sikkerheit” (Udir, 20164, s. 4). Det er derimot mal i
R94-SFF i bade TFFVK1 og TFFVK2 som tek opp dette. I VK1 i forbindelse med farger
(KUF, 1994b, s. 10), og i VK2 meir generelt i forhald til materialar, redskapar og
teknikkar (KUF, 1994c, s. 9-10).

Det er to kompetansemal i LK06-SF som tek opp det same som kompetansemalet fra
KDA: "bruke varierte materiale, reiskapar og teknikkar i arbeid med to- og
tredimensjonal form” (Udir, 20164, s. 5), i Materiale, uttrykk og teknikkar 2. Det fgrste
kompetansemalet fra LKO6-SF er i Form og materiale 1, og der star det at elevane skal

"bruke varierte materiale, reiskapar og teknikkar i skapande arbeid” (Udir, 20064, s. 4) .
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Det er meir generelt enn malet fra KDA, som spesifiserer to- og tredimensjonal form.
Kompetansemalet i Form og materiale 2 er nesten heilt tilsvarande, men her er arbeid
med tredimensjonal form presisert (Udir, 20063, s. 5). | R94-SFF er det 0g eit mal i
TFFVK1 som tek opp materiale, redskaper, teknikker og to- og tredimensjonalform
(KUF, 1994b, s. 8). Her blir det ikkje spesifisert at elevane skal bruke materialar,

redskapar og teknikkar, men at dei skal ha ei heilhetsforstaelse.

Det finnes ikkje noko tilsvarande kompetansemal til kompetansemalet fra Materiale,
uttrykk og teknikk 2 fra KDA, "kombinere skrift og bilete for a synleggjere ein bodskap”
(Udir, 20164, s. 5), i nokon av dei andre planane. Ingen andre mal tek opp det &

kombinere skrift og bilde.

[ Visuelle kunstfag i LK06-SF kjem det fram, som i kompetansemalet fra Materiale,
utrykk og teknikkar i KDA at elevane skal velje teknikkar og materiale: "velje relevante
teknikkar og materiale for a realisere ein idé og kunne grunngi vala fra idé til ferdig
resultat” (Udir, 20164, s. 5). I LKO6-SF er det for & oppna ein tilsikta verknad, og ikkje for
d realisera ein idé som i KDA (Udir, 20064, s. 5). Det a velje redskaper, materialar og
teknikkar kjem og fram R94-SFF i TFFVK2 i hovudmoment til mal 5 i Tegning (KUF,
1994c, s. 8). Her for d oppna eit gnska billedmessig uttrykk. Meir generelt kan ein sja at
to av mala i Felles mal for studierettningsfaga i TFFVK1 og VK2 peiker pa noko av det
same som malet i KDA (KUF, 1994b, s. 4, 1994c, s. 5). Elevane skal planlegge,

gjiennomfgre, dokumentere og vurdere ein prosess fra idé til resultat.

Oppsummering teknikk, materialar og verktay
Kompetansemala som tek opp og vektlegg teknikk, materialer og verktgy har fleire

intertekstuelle relasjoner til bade LK06-SF og R94-SFF. Fleire kompetansemal i KDA og
LKO06-SF er nesten heilt identiske. Eit kompetansemal fra KDA som tek opp
digitaleverktgy har, som kompetansemala i kategorien idéutvikling og prosess som tek
opp digitale verktgy, mindre tydlige intertekstuelle relasjoner til dei andre laereplanene.
Dette har truleg ein samanheng med den digitale utviklinga dei siste ara, og vil bli drgfta
i det neste kapitlet i avhandlinga. Kompetansemalet frd KDA som tek opp det &
kombinere skrift og bilde har heller ikkje intertekstuelle relasjoner til dei andre

leereplanane.
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Formale virkemidler som farge, form, komposisjon

Kompetansemalet i Kunst og visuelle verkemiddel 1 "gjere greie for og bruke

proporsjonar i eigne arbeid med teikning av naturformer og geometriske former” (Udir,
20164, s. 4), skal elevane bade gjere greie for og bruke medan i kompetansemalet fra
LKO06-SF, som tek opp det same, star det ikkje noko om at elevane skal gjere greie for:
"bruke proporsjonar i arbeid med portrett, naturformer og gjenstandar” (Udir, 20064, s.
4). Kompetansemalet inkluderer heller ikkje geometriske former, med setter
naturformer saman med portrett og gjenstander. I hovudomradet Form og materiale 2 i
LKO06-SF nemnes geometriske former, men i forbindelse med stilisering og bearbeiding
ikkje til proposjonar. I R94-SFF er det i bade GKF, og TFFVK1 i Tegning, mal om at
elevane skal oppfatte og beskrive proporsjoner (KUF, 1994a, 1994b). Geometriske
former/elementer blir tatt opp i TFFVK1 (KUF, 1994b, s. 6). Elevane skal kunne

identifisere og anvende geometriske former/elementer i teikning.

[ kompetansemalet fra Visuelle verkemiddel 1 i KDA star det: "bruke farge som kontrast-
og stemningsskapande verkemiddel i teikning og maling” (Udir, 20164, s. 4). Det mal
som tek opp fargekontraster i bade LK06-SF og i R94-SFF, men vektlegginga av
fargekontrastene i méala er ikkje heilt likt. Kompetansemalet fra LK06-SF tar opp
fargekontraster i samanheng med fagterminologi og vurdering (Udir, 20064, s. 4), ikkje
som verkemiddel i teikning og maling som i KDA. I R94-SFF kan ein i GKF finna
hovudmoment, under mal 4 i Farge, som tek opp fargekontraster (KUF, 19944, s. 14-
15).

Komposisjonsprinsipp kjem fram i kompetansemal fra KDA, i LKO6-SF og R94-SFF.
KDA er kompetansemalet "kjenne til ulike komposisjonsprinsipp og bruke dei i eigne
arbeid” (Udir, 20164, s. 4). I LKO6-SF er det to kompetansemal som handlar om det same
som kompetansemalet fra KDA, men dei er noko meir konkrete. I eit star det at elevane
skal bruke komposisjonsprinsippa for a visualisere inntrykk, idear og bodskaper (Udir,
200643, s. 4) medan i KDA star det berre at dei skal brukast i eigne arbeid. Eit anna
kompetansemal presiserar at komposisjonprinsippa skal brukast i arbeid med
instalasjon og skulptur (Udir, 20064, s. 5). [ R94-SFF kjem komposisjonsprinsipp 0g fram
(KUF, 1994a, 1994b, 1994c), blant anna i TFFVK1, under hovudmoment til mal 1 i
Tegning (KUF, 1994b, s. 5). Elevane skal uti fra ein forstaelse av komposisjonprinsipp

kunne disponere tegnearket og foreta flateinndeling.
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Kompetansemalet "bruke kunnskap om anatomi, proporsjonar og forkortingar i
teikninga av menneskekroppen” (Udir, 20164, s. 4) fra Visuelle verkemiddel 2 i KDA er
nesten identisk med tilsvarande kompetansemal fra LK06-SF, men her er star det ikkje
bruke kunnskap om, men berre bruke (Udir, 20064, s. 4).  R94-SFF star deti TFFVK1
under hovudmoment til mal 1 i teikning at elevane skal "ha kunnskaper om
menneskekroppens proporsjoner ...”(KUF, 1994b, s. 5), og i TFFVK2 star det at eleven
skal ha kunnskap om menneskekroppens oppbyggning, men ikkje proporsjonar (KUF,

1994c, s. 7).

Under hovudomradet visuelle verkemiddel pa KDA star kompetansemalet: "bruke valgr,
farge, form og perspektiv for a oppna illusjon av rom” (Udir, 20164, s. 4).
Kompetansemalet er nesten heilt tilsvarande eit kompetansemal i LKO6-SF. |
kompetansemalet fra KDA er form tatt med, men form er ikkje nemnt i tilsvarande
kompetansemal i LKO6-SF (Udir, 200643, s. 4). 1 R94-SFF er eit av mala i Tegning i
TFFVK1: "Elevene skal ha innsikt i romskapende virkemidler og i grunnleggende
perspektiv- prinsipper” (KUF, 1994b, s. 6). I TFFVK2 er og farge og form, som i KDA,

nemnt som romskapande verkemiddel elevane skal kunna bruka (KUF, 1994c, s. 9).

Farganes symbolverdi kjem fram i mal i KDA, LK06-SF og i R94-SFF. | kompetansemalet
fra Visuelle verkemiddel 2 i KDA "forklare den paverknadskraft og symbolverdi fargane
har til & skape identitet og tilhgyrsle” (Udir, 20164, s. 5) skal elevane forklarer bade
paverkningskrafta og symbolverdien til fargane. I LKO6-SF er det symbolverdien til
fargane som blir trukne fram (Udir, 20064, s. 4). Til forskjell fra KDA, der det er
identiteten og tilhgyrsel fargane kan skape som vert trekt fram, er det i LK06-SF ulike
samanhenger. I R94-SFF er eit av mala i GKF at elevane skal gjere greie for, ikkje

forklare, som i KDA og LK06-SF, fargane som symbol (KUF, 19944, s. 15).

[ Visuelle verkemiddel 2 kjem det eit nytt kompetansemal som tek for seg
komposisjonprinsipp: "bruke sentrale komposisjonsprinsipp for a skape eigne uttrykk”
(Udir, 20164, s. 5). I Visuelle kunstfag fra LK06-SF er eit kompetansemal som tek opp
same innhald, men med ei litt annleis setningsoppbygning: "komponere eigne uttrykk
med utgangspunkt i sentrale komposisjonsprinsipp” (Udir, 20064, s. 4). Det star blant
anna at elevane skal komponere eigne uttrykk i staden for a skape eigne utrykk som det

star i KDA. I R94-SFF er det eit mal i TFFVK2 i komposisjon som tek for seg noko av det
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same. Elevane skal oppna eit tilsikta bildemessig uttrykk utifra grunnleggande forstaelse

for komposisjonelle verkemiddel (KUF, 1994c, s. 8).

I LKO6-SF kan ein finna eit kompetansemal som tek opp noko av det kompetansemalet i
Visuelle verkemiddel 3 i KDA "utforske og bruke ulike visuelle verkemiddel for & belyse
ei samfunnsaktuell problemstilling” (Udir, 20164, s. 5) tek opp. Elevane skal "skape
sjglvstendige uttrykk i ulike materiale med utgangspunkt i aktuelle hendingar lokalt,
nasjonalt eller internasjonalt” (Udir, 200643, s. 5). I staden for 3 beslyse ei
samfunnsaktuell problemstilling med visuelle verkemiddel skal dei i LKO6-SF laga

utrykk med utgangspunkt i aktuelle hendingar lokalt, nasjonalt og internasjonalt.

I LKO6-SF er det eit nesten tilsvarande kompetansemal til kompetansemalet fra
Materiale, uttrykk og teknikker i KDA; "forenkle, stilisere, og abstrahere naturformer og
bruke dette i eigne komposisjonar” (Udir, 201643, s. 4), men det er likevel nokon
forskjellar. Kompetansemalet som star under hovudomradet Teikning og farge 3 i LKO6-
SF har ikkje orda forenkle og stilisere med, berre abstrahere (Udir, 20064, s. 5). Det star
0g at abstraheringa er til eigne komposisjonar, medan i KDA star det at dette skal

brukast i eigne komposisjoner.

Arbeid med mgnster kjem fram i mala til KDA, LK06-SF og R94-SFF. Kompetansemalet
fra Material, uttrykk og teknikker 2 i KDA; "bruke utsnitt, positive og negative former i
arbeid med mgnsterkomposisjonar analogt og digitalt” (Udir, 20164, s. 5), har elementer
fra eit nesten tilsvarande mal i LKO6-SF: "bruke utsnitt, forenkling og positive og
negative flater i arbeid med dekor og mgnsterkomposisjon” (Udir, 20064, s. 4). Elevane
skal bruke utsnitt, positive og negative former i arbeid med mgnsterkomposisjon. I KDA
er det spesifisert at det skal arbeides analogt og digitalt. Forenkling er tatt vekk fra
kompetansemalet, det same gjeld arbeid med dekor. I R94-SFF er det i GKF eit av
hovdmomenta under mal 1 i Form som tek opp mgnster, her dannelse og ikkje
komposisjon, og sett det saman med grunnleggende persepsjonslover (KUF, 19944, s.

12).

Det finnes ikkje nokre mal i verken LK06-SF, eller R94-SFF som er tilsvarande
kompetansemalet "bruke menneskekroppen som utgangspunkt for forenkling og
abstraksjon i utforming av skulptur” (Udir, 201643, s. 5) fra Materiale, uttrykk og teknikk
3 i KDA. I LK0O6-SF er det likevel fleire kompetansemal som tek opp skulptur (Udir,
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20064, s. 4-5), men kompetansemalet fra KDA er det einaste som tek opp

menneskekroppen som utgangspunkt for skulptur.

Kompetansemalet fra Materiale, utrykk og teknikkar 3 i KDA, "skape eigne kunstnariske
arbeid med utgangspunkt i valde element fra nyare uttrykksformer” (Udir, 20164, s. 5)
er det einaste i alle dei tre laereplanene som seier at elevane sjglve skal laga eigne
kunstnariske arbeid. Det er heller ingen andre mal som papeiker at elevane skal velge

element fra nyare uttrykksformar.

Oppsummering formale verkemiddel som farge, form og
Komposisjon
[ hovudsak er det fleire intertekstuelle relasjonar mellom dei tre ulike leereplanane i

vektlegginga av formale verkemiddel som farge, form og komposisjon i kompetansemal,
mal og hovudmoment. Og her, som i kategorien idéutvikling og prosess, er det eit
kompetansemal frd KDA som fortel at eleven skal skape eige kunstnarisk arbeid. A
omtale elevanes arbeid som kunst er, som nemnt tidligare, nytt og kan ikkje sporast i dei

andre lzereplanane.

Fagbeqgrep og vurdering

[ Kunst og visuelle verkemiddel 1 fra KDA star kompetansemalet: "kjenne til og bruke

fagomgrep knytte til arbeid med visuelle verkemiddel, materiale og teknikkar” (Udir,
20164, s. 4). Det er ingen mal verken i LKO6-SF eller i R94-SFF som tek opp det same
som kompetansemalet i KDA, men kompetansemalet har nokre intertekstuelle
relasjonar til andre mal i bade LK06-SF og i R94-SFF. 1 LK06-SF er eit av mala at elevane
skal "bruke fagterminologi i vurdering av fargekontrastar” (Udir, 20064, s. 4). Det er
snakk om, som i KDA, fagterminologi, men fargekontraster er presisert ikkje visuelle
verkemiddel, materiale og teknikkar. [ R94-SFF er eit av dei felles mala for
studieretningsfaga i TFFVK2 at eleven skal bruka fagterminologi for & kunne formidla
tanker og idéar om kunst og formgiving (KUF, 1994c, s. 6). I GKF er det, som i LK06-SF,
mal som tek for seg fagterminologi og fargelaere (KUF, 19944, s. 14). Fagterminologi
knytta til farger dukker 0g opp i TFFVK2 (KUF, 1994b, s. 9).

Kompetansemalet fra Visuelle verkemiddel 2 i KDA; "bruke fagomgrep i samtale om og
vurdering av eige og andre sitt arbeid” (Udir, 20164, s. 5) kan ein ikkje finna igjen i
verken LK06-SF eller R94-SFF. Likevel kan ein finna mal som har nokon likheitar, og tek

opp noko av det same. Kompetansemalet frda LK06-SF er det same som nemnt ovenfor,
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og vektlegg som kompetansemalet fra KDA fagterminologi og vurdering, men det er

konkretisert i fargekontraster (Udir, 200643, s. 4).

Det er ingen andre mal i verken LK06-SF eller i R94-SFF som er tilsvarande
kompetansemalet fra Visuelle verkemiddel 3 i KDA: "bruke fagomgrep, reflektere over
og drgfte val av visuelle verkemiddel i eigne og andre sine arbeid” (Udir, 201643, s. 5).
Det er kompetansemal i LKO6-SF som har nokon likhetstrekk. Kompetansemalet er det
same som nemt ovenfor og omhandlar det & bruke fagterminologi til vurdering av
fargekontrastar (Udir, 200643, s. 4), samt eit kompetansemal som star under kunst og
kultur 3: "beherske fagterminologi i tolking og samanlikning av kunstuttrykk” (Udir,
20064, s.5)

[ kompetansemalet "bruke fagomgrep for a gjere greie for eigne val, og presentere og
vurdere eit ferdig resultat” (Udir, 20164, s. 4), fra Materiale, uttrykk og teknikker 1 i
KDA star det blant anna at elevane skal bruke fagomgrep for a gjere greie for egne valg
og presentere ferdig resulat. Det som nemnt ovenfor mal i bdde LK06-SF og i R94-SFF
som tek for seg det & bruke fagterminologi. I LK06-SF, som i KDA i samanheng med
vurdering (Udir, 20064, s. 4), men som nemt tidlegare konkretisert til fargekontrastar
og i R94-SFF for a formidle tanker og idéar, samt fagterminologi knytta til fargeleere og

farge (KUF, 19944, s. 14, 1994b, s. 9, 1994c, s. 6).

Oppsummering fagbegrep og vurdering

[ KDA er det fleire mal som vektlegg det & bruke fagbegrep for a vurdere andres og eige
arbeid. Vektlegginga av vurdering og bruk av fagbegrep har nokre intertekstuelle
realasjoner til LKO6-SF og R94-SFF, men det er ikkje like mange intertekstuelle

koblingar som det er i til dgmes kategorien formale verkemiddel.

Der ein i KDA kan finna fleire kompetansemal som tek opp ulike aspekt ved fagbegrep
og vurdering er det i LK06-SF og R94-SFF feerre kompetansemal, mal og hovudmoment.
[ LKO6-SF er det eit kompetansemal som vektlegg d bruke fagterminologi for vurdering
og er konkretisert til fargekontrastar. Det er eit til kompetansemal i LKO6-SFF som tek
for seg vurdering, og dette gjeld farge, samt lys. I R94-SFF er det i bide TFFVK1 og
TFFVK2 under Felles mal for studieretningsfaga at dei skal kunne vurdere ein prosess

fra idé til ferdig resultat.
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Kunst/kunsthistorie | kontekst.

For & finne eit mal som tek opp noko av det same som kompetansemalet fra Visuelle

verkemiddel 3 i KDA, "drgfte estetiske og kontekstuelle sider i form- og biletuttrykk”
(Udir, 20164, s. 5), ma ein til R94-SFF og Moderne kunsthistorie i TFFVK2. Der kan ein i
hovudmoment til mal 2 lesa at elevane skal "utvikle grunnlag for a kunne drgfte

estetiske problemstillinger og kunstneriske uttrykk” (KUF, 1994c, s. 11).

Under hovudomradet Materiale uttrykk og teknikk 2 pa KDA star kompetansemalet
"kjenne til andsverklova og gjere greie for etiske normer og regelverk for publisering av
bilete” (Udir, 2016b, s. 5). Kompetansemalet er det eneste malet i alle leereplanane som

tek opp dndverkslova, normer og regelverk for publisering av bilder.

Det einaste malet i dei ulike leereplanane som papeiker at elevane skal setja bodskapen
dei formidler inn i ein kontekst er kompetansemalet "formidle ein bodskap og setje
bodskapen inn i ein kontekst” (Udir, 201643, s. 5) fra Materiale, uttrykk og teknikk 3 pa
KDA. Men det er mal i LKO6-SF og i R94-SFF som papeiker at elevane skal visualisere
eller formidle eit budskap (KUF, 1994c, s. 9; Udir, 20064, s. 4).

Kompetansemalet "kjenne til sertrekk og visuelle verkemiddel i vestleg kunst fgr 1600”
(Udir, 20164, s. 4) har element fra to kompetansemal fra LK06-SF. Det eine malet tek for
seg hovudtrekk ved vestleg kunst fgr 1600-tallet, og den andre szertrekk og verkemiddel
i kunstverk. [ kompetansemalet fra LK06-SF "gjere greie for sartrekk og analysere
verkemiddel i kunstverk fgr 1600” (Udir, 20064, s. 5), star det at eleven skal analysere
verkemiddel, men i kompetansemalet i KDA star det at elevane skal kjenne til visuelle

verkemiddel.

Kompetansemalet fra Kunst- og kulturhistorie 1 fra KDA "forklare korleis
oppdragsgivarar, laug og akademi har paverka utforminga av bilete og skulptur fgr
1600” (Udir, 20164, s. 4) er heilt identisk eit av mala i visuelle kunstfag i LK06-SF (Udir,
20064, s. 5).

Kompetansemalet "gjere greie for hovudtrekk og seertrekk i kunsthistoriske retningar
fra 1600 til 1900” (Udir, 20164, s. 5) fra Kunst- og kulturhistorie 2 fra KDA har mange
likheiter med kompetansemalet "gjere greie for hovudtrekk i vestleg kunst fra 1600 til

1900” (Udir, 20064, s. 5) fra LK06-SF. I KDA star det at elevane skal gjere greie for bade
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hovudtrekk og saertrekk. Det er heller ikkje begrensa til vestleg kunst som det er i LK06-

SF, men gjeld kunsthistoriske retninger.

[ hovudomradet i Kunst og kulturhistorie 2 i KDA finn ein 6g kompetansemalet "bruke
fagomgrep i tolking og samanlikning av ulike kunstuttrykk” (Udir, 20164, s. 5). Det er
nesten heilt tilsvarande kompetansemalet fra Visuelle kunstfag i LK06-SF "beherske
fagterminologi i tolking og samanlikning av kunstuttrykk” (Udir, 20064, s. 5).
Forskjellen er at i KDA star det at elevane skal bruke fagbegrep, og i LK0O6-SF star det at

elevane skal beherske fagterminologi.

Det er ingen tilsvarende mal i verken LK06-SF eller i R94-SFF til kompetansemalet fra
Kunst og kulturhistorie 2 fra KDA: "forklare den samfunnsmessige samanhengen for
sentrale kunstverk fra 1600 til 1900” (Udir, 20164, s. 5). I LK06-SF er det likevel eit
kompetansemal som tek for seg kunstverk si samfunnsmessige samanheng: "setje
kunstverk inn i ein samfunnsmessig og idéhistorisk samanheng” (Udir, 20064, s. 6). 1
R94-SFF star det i TFFVK1 under hovudmoment til mal 1 i Kunst og kulturhistorie og at
elevane skal kunne ha forstaelse av kunsthistorien i blant anna ei
samfunnsmessigsamanheng (KUF, 1994b, s. 14). Forstaelse for kunst i ei
samfunnsmessig samanheng kjem og fram i mal 1 i Moderne kunsthistorie i TFFVK2

(KUF, 1995c. S. 10).

Kompetansemalet "gjere greie for saertrekk ved ulike epokar og kjenne til sentrale
kunstnarar fra 1900-talet og samtida” (Udir, 20164, s. 6) fra Kunst- og kulturhistorie 3
tilsvarer noko av det samme som to kompetansemal i LKO6-SF. Fgrste del av
kompetansemalet er nesten heilt identisk kompetansemalet fra LK06-SF "gjere greie for
saertrekk ved ulike epokar pa 1900-talet og fram til i dag” (Udir, 20064, s. 4), medan
andre del er noko annleis enn eit anna kompetansemal som og er a finne i LK06-SF:
"presentere verk av sentrale biletkunstnarar i Noreg og andre land fra 1900-talet og
fram til i dag” (Udir, 20064, s. 4). | KDA-planen star det at elevane skal kjenne til sentrale
kunstere, medan i LKO6-SF star det at elevane skal presentere verk av sentrale
kunstnarar. I R94-SFF er det og eit mal som tek opp trekk ved vestlig kunst: "Eleven skal
ha kjennskap til hovudtrekkene i den vestlige kulturs kunst- og kulturhistorie” (KUF,
19944, s. 16).
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Mal som dekker samisk kunst kjem i KDA, LK06-SF og i R94-SFF. 1 KDA er
kompetansemalet fra Kunst- og kulturhistorie 3; "gi dgme pa seertrekk ved samisk
biletkunst, dekor og symbol” (Udir, 20164, s. 6). Kompetansemalet i LK06-SF omhandler
0g saertrekk, men her meir generelt til kunsten til urfolk. Vidare omhandler
kompetansemalet samisk kunst, og samanhengen med den og religion samt politisk
utvikling (Udir, 20064, s. 4). I R94-SFF er det i lzereplanen for GKF mal som tek for seg
samisk kunst. Her er det papeikt at elevane skal "kjenne til viktige trekk i samisk kunst

og kulturtradisjoner” (KUF, 1994a, s. 16).

[ kompetansemalet fra Kunst- og kulturhistorie 3 i KDA "bruke fagterminologi for a
analysere, samanlikne og presentere nasjonale og internasjonale verk fra kunsthistoria
pa 1900-talet og fram til i dag” (Udir, 20164, s. 6), star det at elevane skal analysera,
samanlikne og presentere verk og bruke fagterminologi. Det har likhetstrekk med
kompetansemalet "presentere verk av sentrale biletkunstnarar i Noreg og andre land fra
1900-talet og fram til i dag” (Udir, 20064, s. 4) i LK06-SF. Kompetansemadlet i LKO6-SF
star det kun at elevane skal kunne presentere verk, ikkje analysere og samanlikne som i

KDA.

Fgrste del i kompetansemalet fra Kunst- og kulturhistorie i KDA, "kjenne til formsprak,
symbol og materialbruk i kunst, bilete og formuttrykk fra ulike kulturar i var tid, og gi
dgme pa samanhengar mellom kunst, religion og politikk” (Udir, 20164, s. 6), er heilt
identisk som eit av méala i LK06-SF (Udir, 20064, s. 4). Andre del av kompetansemalet
som seier at elevane skal gi dgme pd samanheng mellom kunst, religion og politikk har
likhetstrekk med eit anna mal fra LK06-SF, "gi dgme pa biletkunst, dekor og symbol
knytt til tradisjon, religion og politikk” (Udir, 20064, s. 4). I R94-SFF tek i GKF eit av
hovudmomenta til mal 1 i Kunst- og kulturhistorie og for seg samenhengen mellom,

form- og bildeutrykk og kulturar (KUF, 19944, s. 16).

Oppsummering kunst/kunsthistorie i kontekst.
Det er fleire intertekstuelle relasjonar mellom dei ulike leereplanane nar det kjem til

kunst/kunsthistorie i kontekst, seerleg mellom KDA og LK06-SF. Fleire av
kompetansemalet er tilsvarande like. I alle lzereplanane blir samfunnssamanhengen
trukne fram i forbindelse med kunstverk og med kunstnarar. Det same gjeld

vektlegginga av sertrekk i kunstverk eller kunstretningar.
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Samandrag analysen: del 1 og 2

D3 eg i fgrste del av analysen brukte metoder fra korpuslingvistikken for 4 leite etter
begrepet kunst i leereplanane kom begrepet til syne med ei i hovudsak teoretisk
tilneerming, og det var i stor grad i ein kunsthistorisk samanheng. I tillegg kom det fram
spraklege formuleringar og perspektiv som vektla kunst i samtida, individuell
opplevelse av kunst og kunst som utgangspunkt til eige arbeid/eige kunstnarisk arbeid.
Med den analysen som bakgrunn valte eg d analysere vidare. Na for d analysere dei
intertekstuelle relasjonane LK06-SF og R94-SFF hadde til kompetansemala i Kunst og
visuelle verkemiddel pa KDA.

Resultatet viser at det er intertekstuelle relasjonar mellom dei ulike lzereplanane, og at
det samtidig er nye perspektiver som kjem til syne. Nye perspektiv som kjem til syne
gjennom analysa er at elevers prosess og arbeid blir omtalt som kunst, det er eit stgrre
fokus pa fagbegrep og vurdering, digitale medier har fatt ei stgrre vektlegging. Det er
intertekstuelle relasjoner mellom programfaget Kunst og visuelle verkemiddel og dei
andre leereplanane nar det kjem til vektlegging av teknikk, materiale og verktgy, formale
verkemiddel, og at konteksten rundt kunst i historia og samtida blir trukke fram i dei tre

leereplanane.
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Arsaksforklaringar
— drefting og refleksjon

[ analysen har eg leita etter modaliteten rundt begrepet kunst og intertekstuelle
relasjonar mellom lzereplanane. Gjennom dette kapitlet vil eg drgfte resultat fra
analysen saman med relevant teori. Eg vil altsa forsgke a avdekke kva som ligg bak dei
intertekstuelle relasjonane og dei nye perspektiva. Dermed vil eg, med resultat fra

analysen som bakgrunn, vidare forsgke a besvare problemstillingas andre del:

Kva ulike stremningar og idéar kan ha pdvirka kunstfaginnhaldet ?

Som Engelsen (2003) poengterar er aktgrane i ei lzereplanutvikling ikkje prega av ein
konsensus. Det er ulike idéar og strgmningar som kjemper, men i sjglve laereplanen er
det kompromissformuleringane som far plass. [ den ideologiske leereplanen ligg det
ulike tradisjonar, strgmningar og kulturarv som paverker leereplanen, saman med den
faglege og personlege stastaden til leereplansutviklarane (Gundem, 1998). Det kan altsa
tenkjast at det er fleire idéar og stremningar som har paverka korleis kunstfaginnhaldet
har vorte i leereplanane. Ideane og strgmingerne, som ligger i den ideologiske
leereplanen, paverker utforminga pa den formelle lzereplanen (Goodlad, 1979). For a
avdekke dei ulike idéane og stremningane ma ein ifglge kritisk realisme prgve a avdekke

ulike arsaksforklaringer. Verkelegheita bestar av opne system der fleire arsaksfaktorer
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verker samtidig. Nokon av dei forsterker kvarandre, nokre motverker kvarandre og
nokre blir berre aktiverte gjennom paverknad av andre (Nass, 2012). For 4 avdekke
moglege arsaksforklaringar, som tilhgrer det verkelege domene, stgtter eg meg pa
resultata fra analysen som tilhgrer det empiriske domene. I det faktiske domene fins det
hendelsar som ikkje er fanga opp av undersgkinga min, dermed vil det ikkje vera mogleg
a avdekkja alle arsaksforklaringane som ligg til grunn for den formelle leereplanen. Eg vil
videre i drgftinga forsgke a ngste opp i kva arsaksforklaringar i den ideologiske
lereplanen, som har verka inn pa den formelle leereplanen eg analyserte i forrige

kapittel.

Ifplge kritisk realisme blir aktgrer uavhengig av om aktgrar er bevisste pa det eller ikkje
paverka av eksisterande strukturar, samtidig som aktgrane endrar eksisterande
strukturar (Buch-Hansen & Nielsen 2005; Naess, 2012). Aktgrane, altsa leerarar,
leereplansutviklarar, forskarar og politikarar, vert alle paverka gjennom begrensingar og
muligheiter av strukturar som laereplanen, men 6g strukturar som rddande oppfatningar
og kulturelle tradisjonar rundt leereplansutvikling og undervisning. Samtidig som
aktgrene vert paverka, er dei med pa a paverke strukturane gjennom 3 transformere dei
eller reprodusere dei (Naess, 2012). Den samme dualismen kan ein finne i kritisk
diskursanalyse der ein hevder at spraket er bade konstituert og konstituerande.
Ledande diskursar vil styre korleis me ser pa verkelegheita, men dei faktiske forholda i

vare omgivelser vil 0g verke tilbake pa dei ledande diskursane (Bratberg, 2017).

Kunstnarisk arbeid

[ analysen kjem det fram at det pa KDA er fleire kompetansemal som omtaler elevanes
arbeid som kunstnarisk arbeid eller elevanes prosess som kunstnarisk prosess.
Vektlegginga er i eit kompetansemal pa at elevane planlegg, gjennomfgrar,
dokumenterar, og vurderar eit kunstnarisk arbeid, i eit anna er vektlegginga pa at
elevane skal planlegge, gjennomfgre og grunngi val i ein kunsterisk prosess, ogi det
siste er vektlegginga at eleven med utgangspunkt i element fra nyare uttrykksformar

skal skape eigne kunstnariske arbeid (Udir, 20164, s. 5).
[ analysen kjem det altsa fram ei endring i korleis kunstfaginnhaldet kjem til utrykk i dei

formelle lzereplanane. At elevanes arbeid og prosess omtalast i KDA fleire gonger som

kunst er eit brudd fra tidlegare leereplaner. At det er ei endring i den formelle
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leereplanar, betyr likevel ikkje at det er ei endring i korleis undervisninga pa
utdanningsprogrammet er. Undersgkinga til Aakre, ei spgrreundersgking med svar fra
leerere og elever, viser til dgmes at det pa LK06-SF vart lagt stor vekt pa kunstnerisk og
personleg uttrykk (Aakre, 2014, s. 8). I den formelle leereplanen til LKO6-SF er det ikkje
kompetansemal som bruker begrepet kunst om elevanes uttrykk, prosess eller arbeid.
Resultatet til Aakre gjenspeglar ikkje den formelle leereplanen til LK06-SF, men det kan
tenkjast at det likevel var ein del av undervisninga til leerarar som underviste pa LK06-
SF. Sjglv om den formelle lzereplanen seier noko, er det ikkje ngdvendigvis det same som
kjem til syne i den oppfatta, gjennomferte eller erfarte leereplanen (Goodlad, 1979).
Resultatet til Aakre (2014) tydeliggjer poenget fra Goodlad (1979) om at den formelle
leereplanen og undervisningpraksis ikkje ngdvendigvis er den same. Tek ein Aakre si
undersgkning i betrakning kan ein tenkja seg at ein mogleg arsaksforklaring til endring i
den formelle leereplanen er at den na ligg tettare opp mot den gjennomfgrte lzereplanen.
Ifplge kritisk diskursanalyse kan ein hevde at faktiske forhold i vare omgivelser virker
tilbake pa ledande diskursar, pa same mate som ledande diskursar styrer korleis me ser
pa verkelegheita (Bratberg, 2017). Dette indikerar at drsaken til endringa i laereplanen
er at den har tilpassa seg ei oppfattning eller eit gnske fra praksisfeltet. Mi undersgkning

omfatter ikkje praksissituasjonen, og eg kan ikkje konkludere med dette.

Det kan tenkjast at det er fleire arsaksforklaringar som ligg til grunn for endringa. Ein
anna mogleg forklaring kan vera at det nye utdanningsprogrammet na er endd meir
spissa mot hggare utdanning. I Stortingsmeldinga Pd rett vei skriv
Kunnskapsdepartementet at utdanningsprogrammet skal vera ei forberedelse til hggare
utdanning innan fagomradet (Kunnskapsdepartementet, 2013). @nske om at linja skulle
vera meir relevant for hggare utdanning innan kunst, design og arkitektur kom fra
organisasjonar, institusjonar og laerarar (Fauske, 2017, s. 4). At linja skal fungere som ei
forberedelse for ei kunsterisk karriere har nokre spor tilbake til Bauhausskulen, og
deira grunnkurs. Noko av formalet til grunnkurset pa Bauhaus var ifglge Itten (1975) &
forbereda studentae til valg av karriere, frigjer studentane sine kreative krefter og deira
kunsteriske talent, samt leere dei om komposisjon og form- og fargeteori som dei kunne
ta i bruki deira framtidige karriere som kunstnarar. Grunnkurset pa Bauhaus var altsa,
som ein gnsker at KDA skal vera, eit springbrett til vidare karriere innan kunst, design
eller arkitektur. Videre skal eg gd naermare inn pa spor fra Bauhaus som er a finne i KDA

og dei andre leereplanane.
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Bauhaus og formalestetikken

Gjennom analysen kjem det til syne at leereplanen til KDA i stor grad er prega av idéar og
strgmningar fra perspektivet den formalestetiske oppdragelsen, beskreve av Lutnaes
(2011) og Braenne (2009, 2011). I perspektivet ligg det tradisjonar som til dgmes kan
sporast tilbake til Bauhaus. Kategoriene Teknikker, materialer og verktgy og Formale
verkemiddel som farge, form og komposisjon, som blei brukt i andre del av analysen
viser til ei arv frd Bauhaus. Til dgmes dette kompetansemalet fra KDA: "bruke farge,
form, teknikkar, materiale og reiskapar for a oppna det gnskte uttrykket i to- og
tredimensjonale arbeid” (Udir, 20164, s. 4). Vektlegginga av materialar, teknikkar, og
ikkje minst farge og form kan sporast tilbake til formalestetikken og til Bauhausskulen
(Svingen-Austestad, 2017). Vidare vil eg gd neermare inn pa komposisjon, og korleis det

taler for ei faghistorisk arv etter Bauhaus.

Eit spor fra Bauhaus ein kan finne i alle leereplanane er komposisjon. Komposisjon, og
ulike komposisjonprinsipp er temar som kjem fram i boka til Itten (1975). Itten trekker
og fram at elevane skal leera om komposisjon som eit av formala med grunnkurset pa
Bauhaus. Paul Klee, ein annan sentral leerar pa Bauhaus, trekk og fram komposisjon som
eit viktig verkemiddel (Spiller, 1961). I KDA blir komposisjon tydeleg vektlagt i to
kompetansemal: "kjenne til ulike komposisjonsprinsipp og bruke dei i eigne arbeid”
(Udir, 20164, s. 4), og "bruke sentrale komposisjonsprinsipp for a skape eigne uttrykk”
(Udir, 20164, s. 5). Vektlegging av komposisjon er ikkje nytt. Det har intertekstuelle
relasjoner til bade LK06-SFF og R94-SFF. 1 LK06-SF finn ein kompetansemalet
"komponere eigne uttrykk med utgangspunkt i sentrale komposisjonsprinsipp” (Udir,
20064, s. 4). 1 R94-SFF er det i TFFVK1 under hovudmoment til mal 1 i Tegning, "kunne
disponere tegnearket og foreta flateinndeling ut fra en grunnleggende forstaelse av
komposisjonsprinsipper” (KUF, 1994b, s. 5). | TFFVK2 er det eit eige studieretningsfag
som heiter komposisjon (KUF, 1994c).

[ Itten si teori om komposisjon er kontrast, og effekten av den, viktig. I kompetansemalet
fra Visuelle verkemiddel 1 i KDA kjem perspektivet til Itten om 4 bruke farge som
kontrast tydeleg fram : "bruke farge som kontrast- og stemningsskapande verkemiddel i
teikning og maling” (Udir, 20164, s. 4). Ein kan og finne mal som tek opp fargekontrastar
i LKO6-SF og i R94-SFF (KUF, 19944a; Udir, 2006a). Itten skriv dette om korleis kontrast

er ein viktig del av hans teori:
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The basis of my theory of composition was the general theory of contrast. The chiaroscuro
(brightness-darkness) contrast, the material and texture studies, the theory of forms and
colors, the rhythm and the expressive forms were discussed and demonstrated in terms of

their contrast effect (Itten, 1975, s. 12).

[ Ittens fargeteori er fargekontrast sterkt vektlagt, og han presenter vidare i boka, The
basic course at the Bauhaus (Itten, 1975, s. 32), sju fargekontraster. Kontrastane til Itten
er brukt i undervisning i fagfeltet i den vidaregaande skulen (Svingen-Austestad, 2017, s.
118). I R94-SFF vart kontrastane eksplisitt nemnt under hovudmoment til mal 4 i
studieretningsfaget Farge pa grunnkurset: "kjenne til de ulike kontrastvirkningene. -
komplementaerkontrast -simultankontrast -kald-varm kontrast -kvalitetskontrast -
kvantitetskontrast -lys-mgrk kontrast” (KUF, 19944, s. 14-15). Dei ulike kontrastene
kjem ikkje like eksplisitt til syne i KDA eller i LKO6-SF, men ordet fargekontrast blir
trukket fram i begge leereplanane (Udir, 20164, 2006a).

Ein kan 0g sja ei arv etter det formalestetiske i kompetansemal som omhandler
kunsthistoria. | modernismen og i den formalestetiske kunstdidaktiken blir kunstfeltet
betrakta som avskilt fra det levde liv og analysekategoriene er verkinterne. I det
verkinterne ligger forstaelsen av verket i sjglve verket (Aure & Bergaust, 2015). Det
samsvarar med det Lutnzaes (2011) skriv at formalestetiske prinsipp ligg til grunn i det
formalestetiske perspektivet, og gir gitte kjenneteikn pa god komposisjon,
fargesamansetning og form. Kompetansemalet "kjenne til seertrekk og visuelle
verkemiddel i vestleg kunst fgr 1600” (Udir, 20164, s. 4) i KDA har verkinterne
analysekategorier. Kompetansemalet har intertekstuelle relasjonar til kompetansemal
fra LKO6-SF: "gjere greie for sertrekk og analysere verkemiddel i kunstverk fgr 1600”
(Udir, 20064, s. 5).  R94-SFF kjem det verkinterne ikkje like tydeleg fram, som det gjer i
KDA og LK06-SF (KUF, 1994a, 1994b, 1994c).

Samla sett kan ein sja at det er ei stor grad av intertekstuelle relasjonar mellom dei ulike
lzereplanane nar ein leiter etter spor fra Bauhaus. Det er likevel ikkje berre spor fra
Bauhaus og formalestetikken som preger KDA og dei andre leereplanane. Vidare skal eg
legge fram andre idéar og stremningar som det kan tenkjast har hatt ein innverknad pa

korleis kunstfaginnhaldet i Ieereplanene er.
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Personleg uttrykk

[ perspektivet Frigjgring av iboende skapende uttrykk er det personlege uttrykket ein
viktig faktor. Lutnaes (2011) skriv at i perspektivet ligg det ei forventing om at elevane
skal unnga paverknad og imitasjon av andres arbeid. Det er nemlig det personlege
utrykket som skal komme til syne. Betegnelsen personleg uttrykk tenkast a ha likheiter
med eit anna fenomen som dukker opp i analysen, det er betegnelsen eigne uttrykk. I
programfaget Kunst og visuelle virkemiddel pa KDA kjem det fram gjennom
kompetansemala at elevane gjennom opplaeringa skal kunne skape eigne utrykk. Det
kjem til dgmes fram i kompetansemalet "bruke sentrale komposisjonsprinsipp for a
skape eigne uttrykk” (Udir, 20164, s. 5). Svingen-Austestad (2017) skriv at gjennom
hennes undersgkingar, intervju og observasjon, har elevane pa LK06-SF igjen og igjen
utrykt at det er viktig for dei & kunne utrykke seg sjglv i fagene. Det indikerer at det
personlege, eller eigne, utrykket framleis er sentralt. Eit viktig spgrsmal vil derfor vera
kva som ligg i betegnelsene, personleg og eige utrykk. Vidare vil eg forsgke 3 sja

naermare pa det.

Béade Lutnaes (2011), og Braenne (2009, 2011) tek utgangspunkt i grunnskulen nar dei
legg fram dei ulike perspektiva, og det er i stor grad korleis den karismatiske holdninga
har prega nettopp grunnskulen ulike aktgrar i fagfeltet har veert kritiske til (Fauske,
2010; Nielsen, 2000; Reitan, 2007). Ein kan spgrre seg om jakta pa det personlege
utrykket er annleis nar det ikkje er snakk om barn, men ungdom mellom 16-19 ar? Bull-
Hansen var opptatt av at teikning, i hans tilfelle, skulle skje pa barnets naturlege
premiss. Lowenfelt var opptatt av at elevane skulle fa utvikle sitt barnlegeutrykk, og det
utan innblanding av vaksne (Braenne, 2011). Bade Lowenfelt og Bull-Hansen var altsa
opptatte av barna, og deira naturlege uttrykk. Nar elevane som gar pa videregaende, er
16 ar og eldre er det kanskje ikkje det barnlege utrykket ein snakker om nar ein snakker
om det personlege utrykket til elevane, og veien for a finne det er gjerne og annleis.
Videre vil eg gd naermare inn pa dette med utgangspunkt funn fra analysen av

leereplanen om elevanes eigne utrykk, og eigne arbeid.

Eit av mala i Materiale, uttrykk og teknikkar fra Kunst og visuelle verkemiddel 3 star det
at eleven skal skape eigne kunstnariske arbeid, men det star og at dei skal ta
utgangspunkt i valde element fra nyare uttrykksformer for a skape det (Udir, 20164, s.

5). Her skal dei altsd la seg paverke, kanskje imitere deler av andre utrykksformer for a
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skape eigne kunsteriske arbeid. Framgangsmaten for & oppna eiget kunsteriskarbeid er
altsd det motsatte av det som perspektivet frigjgring av iboende skapende uttrykk trekk
fram. Der blir det advart mot etterlikning (Lutnaes, 2011). Svingen-Austestad (2017)
skriv i avhandlinga si noko som peker pa det samme. Nemleg at elevane, i hennes
undersgking pa LK06-SF, bruker elementer fra masse-media og popularkulturen,
saman med ulike formale element for a utvikle sin eigen stil. Ein altsa kan med
kompetansemalet, og resultata til Svingen-Austestad som utgangspunkt, sei at a skape
eit eige utrykk, arbeid, eller som Svingen-Austestad kaller det eige stil, ikkje

ngdvendigvis handler om & unnga etterlikning og imitering.

Nar Itten (1975) skriv om Kkorleis grunnkurset pa Bauhaus skulle frigjera det
kunstnariske talentet til studentene skriv han ”"Gradually, the students were to rid
themselves of all the dead wood of convention and acquire the courage to create their
own work” (Itten, 1975, s. 7). Elevane skal altsa kvitte seg med det ungdvendige fra
konvensjonen, det som er alminnelig anerkjent, og fa mot til 4 laga eige arbeid. Ittens
tilnzemning for a hjelpe elevane 3 kvitte seg med det ungdvendige fra konvensjonen, er
ikkje det samme som a unnga etterlikning og imitasjon, men ein skulle utfordra norma.
Kanskje handler det meir om & gje elevane mot til 4 ga etter sine eigne idéar, for a lage

sine egne arbeid med sine eigne uttrykk?

[ rapporten til Mangset fra 2004 kjem det fram at norske billedkunststudentar kjente pa
eit krav om & vera originale og nyskapande (Mangset, 2004, s. 252). Analysen denne
avhandlinga bygger pa viser at eit av dei stgrste brudda fra dei tidligare leereplanene at
elevanes arbeid og prosess i KDA vert omtalt som kunst. Tek ein hggde for det
billedkunststudentane fortel, samt Ittens uttalelse om a gje studentane mot til & lage eige
arbeid, kan ein se vektlegginga av kunstnarleg arbeid og kunstnarisk prosess i
samanheng med at elevane skal realisere eigne idéar. I fleire kompetansemal kjem fram
at elevane skal bruke eigne idéar. Eit dgme pa det er i kompetansemalet "velje relevante
teknikkar og materiale for a realisere ein idé og kunne grunngi vala frd idé til ferdig
resultat” (Udir, 2016a, s. 5). Kompetansemalet ligg i programfaget Kunst og visuelle
verkemiddel i KDA, og det kjem tydeleg fram at eleven skal sette til verk sin eigen idé, og
uti frd den velje materiale og teknikkar. Aure & Bergaust (2015) trekker fram post-
medium-tilstanden som ei av eigenskapane med samtidskunsten. Den handler om at i
samtidskunsten, ulikt modernismen, sa er det ikkje mediet som avgjgr om noko er kunst

eller ikkje. Utgangspunktet for kunsten er ikkje mediet, men idéen.
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Elevane skal altsd gjennom oppleeringa i Kunst og visuelle verkemiddel lage eigne arbeid
med eigne utrykk. Det kan sja ut til at det ligg ei breiare forstaelse av eigne uttrykk enn
betegnelsen personleg uttrykk som den karimatiske haldninga, og det Lutnaes kaller
frigjgring av iboande skapande utrykk hadde. Det dpnest opp for at eleven skal hente

element fra andre utrykk, men at dei skal realisere sine eigne idéar.

Kontekstualisering av kunst

Gjennom kompetansemala i programfaget Kunst og visuelle verkemiddel pa KDA kjem
det fram nok eit fenomen: at konteksten er viktig for a fa ei forstaelse for kunsthistoria.
Ein kan til dgmes sja det i kompetansemalet fra Kunst og kulturhistorie 2 fra KDA
"forklare den samfunnsmessige samanhengen for sentrale kunstverk fra 1600 til 1900”
(Udir, 20164, s. 5), og i kompetansemadlet i kunst og kulturhistorie 3 "kjenne til
formsprak, symbol og materialbruk i kunst, bilete og formuttrykk fra ulike kulturar i var
tid, og gi dgme pa samanhengar mellom kunst, religion og politikk” (Udir, 20164, s. 6). At
elevane skal ta hggde for konteksten og den samfunnsmessige samanhengen er ikkje eit
nytt perspektiv, men har intertekstuelle rellasjoner til dei tidligare laereplanene. Som det
kom fram i analysen er det i bide LK06-SF og i R94-SFF kompetansemal, mal og

hovudmoment som vektlegg nettopp konteksten i kunsthistoria.

Danbolt (2014) argumenter for at kontekst har ei innverknad pa korleis me ser pa eit
kunstverk, og korleis det vore tolka. Aure og Bergaust (2015) papeiker at etter 1990 blei
den formalestetiske kunstforstdelsen erstatta med det refleksive, innhald, verkets
samspill med betraktaren, materialmangfald, fortolkningspraksisar, kontekster og
relasjonane mellom det situasjonsbestemte. Nar samtidskunsten endrer seg, endrer 6g
synet pa kunsthistoria seg. Saman med samtidskunsten kjem det nye perspektiv a forsta
fortida med (Danbolt, 2014). Dermed blir det som Danbolt seier: "Ikkje berre endrar den
samtidige kunsten seg - desse endringane dreg ogsa med seg vare oppfatningar av
tidlegare periodar” (Danbolt, 2014, s. 316). Konteksten kjem altsa inn som ein faktor det

bgr tas hensyn til i forsdelsen av bade kunst i samtida og kunsthistoria.
[ KDA kjem det eit kompetansemal under hovudomradet visuelle verkemiddel som tek

opp dei kontekstuelle sidane ved form og bildeuttrykk: "drgfte estetiske og
kontekstuelle sider i form- og biletuttrykk” (Udir, 20164, s. 5). Kompetansemalet er ikkje
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ein del av hovudomradet i faget som tek opp kunsthistorie, men det er ein del av
hovudomradet som i stor grad vektlegg elevanes eige arbied. Ein kan finna eit liknande
mal i R94-SFF i faget moderne kunsthistorie i TFFVK2. Der star det at eleven skal
"utvikle grunnlag for d kunne drgfte estetiske problemstillinger og kunstneriske
uttrykk” (KUF, 1994c, s. 11). Videre kan ein i KDA under hovudomradet materiale,
uttrykk og teknikk finne kompetansemalet: "formidle ein bodskap og setje bodskapen
inn i ein kontekst” (Udir, 20164, s. 5). Her skal altsd eleven sjglv sette sitt eige bodskap

inn i ein kontekst.

Elevane skal altsd gjennom oppleeringa i Kunst og visuelle verkemiddel pa KDA fi ei
forstaing av korleis konteksten paverker eit budskap eller eit uttrykk. Dette taler for eit
ikkje autonomt kunstsyn, som er til forskjell fra det formalestetiske kunstsynet med
vektlegging av verkinterne analysekategorier som 0g kjem til syne i leereplanen til
programfaget. Konteksten og det som ligg rundt verket er vel sd vesentlig som det
verkinterne. Vidare vil eg gd neermare inn pa samfunnsaspektet ved oppleeringa i kunst,

sann det kjem til utrykk i kompetansemala i Kunst og visuelle verkemiddel.

Reflekterte og aktive samfunnsborgarar

Kan oppleering i kunst gjera elevane til gode og aktive samfunnsaktgrar? Gjennom verk
og prosjekt i samtidskunsten undersgkast det og reflekterast det over kulturelle,
politiske og sosiale fenomen, og behov og konlikter som oppstar i samfunnet (Aure og
Bergaust, 2015, s. 10). Eit av kompetansemala i Kunst og visuelle verkemiddel 3 pa KDA
tek opp nettopp at elevane skal belyse ei samfunnsaktuell problemstilling, og det med
visuelle verkemiddel: "utforske og bruke ulike visuelle verkemiddel for a belyse ei

samfunnsaktuell problemstilling” (Udir, 20164, s. 5).

Vektlegginga av samfunnet og konteksten har nokon likheiter med perspektiva kritisk
medskapende samfunnsaktgr (Lutnaes 2011) og kritisk bildepedagogikk (Breaenne, 2009,
2011). I perspektiva er det ikkje snakk om kunst, men at elevane skal lzere om visuell
kommunikasjon, baerekraft og vurdering for a gjere dei til gode samfunnsborgarar.
KDA er det fleire kompetansemél som ser ut til & ha som siktemal & leere elevane til 3 bli
gode samfunnsborgarar. Eit dgme er eit kompetansemal som dukker opp i faget Kunst
og visuelle verkemiddel. [ kompetansemadlet star det at elevane skal kunne estetiske

normer og regelverk for publisering av bilde, og kjenne til andsverkslova.
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Kompetansemalet har tydelege linjer til det Lutnaes (2011) skriv om perspektivet kritisk

og medskapande samfunnsaktgrar, at elevane skal bli reflekterte samfunnsborgere.

Ei anna vektlegging i kompetansemala, som og peker pa samfunnet, er digitale verktgy.
analysen kom det fram at digitale verktgy preger KDA i stgrre grad enn tidlegare planer,
og dei blir ofte nemnt i forbindelse med idéutvikling. Til dgmes i kompetansemalet:
"bruke digitale visualiseringsverktgy for a utvikle idear” (Udir, 20164, s. 4). Det kan vera
ulike arsaksforklaringer til at digitale verktgy kjem tydelegare fram i KDA enn i dei
tidlegare leereplanene. Det har sidan 2006, og ikkje minst sidan 1994, skjedd store
utviklinger i forbindelse med digitale verktgy. Aakre (2014) peikte 0g pa at digitale
verktgy fekk stgrre plass i LKO6-SF enn forgjengeren R94-SFF, og mi analyse viser at det
no har enda stgrre plass. Ei arsaksforklaring pa fenomenet kan vera at leereplanen skal
spegle det samfunnet synest er viktig, ngdvendig og nyttig for badde samfunnet og det
enkelte individet (Gundem, 1998). Digitale ferdigheter har vorte framheva som ei viktig

kompetanse for framtida av til démes Ludvigsenutvalget (NOU 2015:8, 2015, s. 26).

Eit anna resultat frd analysen som samsvarer med perspektivet kritisk og medskapande
samfunnsaktgr er vurdering. I KDA er det fleire kompetansemal som legg vekt pa at
elevane skal kunne vurdere bade eigne og andre sitt arbeid, samt bruke fagomgrep for a
gjore det. Elevane skal altsa i faget kunst og visuelle verkemiddel utvikle ein
vurderingskompetanse. Nar det vert konkretisert kva eleven skal kunne bruke
fagomgrep om og vurdere er det i hovudsak visuelle verkemiddel som blir trukket fram
(Udir, 2016a). Elementane fra faget som tek utgangspunkt i samfunnet, konteksten og

budskapet blir ikkje eksplisitt nemnt i samanheng med fagbegrep og vurdering.

Gjennom kompetansemala i Kunst og visuelle verkemiddel kjem det altsa tilsyne ei
vektlegging mot a gjgre elevane til reflekterte og aktive samfunnsborgarar. Sjglv om
denne vektlegginga i seg sjglv ikkje peiker direkte opp mot kunst, ligg det framleis i
faget. Mykje av kompetansane kan og tenkjast a vera viktige for elevane i ei framtidig
karriere som kunstnarar. Som Aure og Bergaust (2015) skriv si er samtidskunstnarar i

dag opptatt av ulike fenomen, behov og konfliktar ved og i samfunnet.
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Oppsummerande refleksjon

Den formelle laereplanen vil i praksis vera eit kompromiss mellom ulike strgmningar og
idear (Lyngsnes & Rismark, 2014), som ligg i det Goodlad (1979) kaller den ideologiske
lereplanen. Gjennom drgftinga har eg hatt som mal 4 ngste opp i dei faghistoriske
strgmningane og idéane som ligg til grunn for den formelle lzereplanen til programfaget
Kunst og visuelle verkemiddel pa KDA. Laerarar, lezereplansutviklarar, forskarar og
politikarar har gjennom undervisning, forskning, politiske fgringar og utviklinga av
leereplanen gjennom faghistoria bade utfordra og reprodusert kuturelle tradisjoner og
radande oppfatninger. Det har resultert i ulike idéar og strgmningar som har paverka
korleis kunstfaginnholdet i KDA og dei andre leereplanane. Nokre strgmningar har vore
der lenge, og dei fortsetter a paverke innhaldet. Til démes Bauhaus, og meir spesifikt
grunnkurset pa Bauhaus. Ein kan sja tydelege linjer fra det Itten (1975) skreiv om
formélet med grunnkurset pa Bauhaus, og det som kjem fram gjennom kompetansemala
i utdanningsprogrammet KDA. Elevane skal forberede seg pa ein karriere innan til
dgmes kunst, dei skal fa hjelp til & frigjera sitt kunstnarlege talent, dei skal fa ei brei
innfgring i ulike materialer og teknikker, dei skal fa ei forstding av komposisjon og teori

om form og farge.

Eit brudd fra dei tidlegare leereplanene er at elevanes arbeid og prosess i Kunst og
visuelle verkemiddel blir omtalt som kunsterlig arbeid og kunstnarleg prosess. Det er
fleire arsaksforklaringer som kan tenkjast a ligga bak. Aakre (2014) skriv at det i
undervisninga pa LK06-SF vart lagt vekt pa personleg og kunsterisk utrykk. Analysen
denne avhandlinga baserer seg pa viser at kunstnarisk utrykk ikkje er noko som kjem
fram i den formelle lzereplanen til LKO6-SF. Dermed kan ei arsaksforklaring vera at
lzereplanen na har tilpassa seg eit gnske eller praksis fra praksisfeltet. Undersgkinga mi
tar kun for seg leereplanen, og ikkje praksisfeltet s eg kan ikkje konkludere med det. Ei
anna arsaksforklaring kan vera at utdanningsprogrammet no skal vera meir spissa mot
hggare utdanning, og blant anna kunsthggskular. Gjennom laereplansanalysen kjem det
og fram at det fleire plasser i kompetansemala kjem fram at elevane skal laga eigne
arbeid, at dei skal skapa eigne uttrykk og at dei skal ta utgangspunkt i eigne idéar. Det
kan sja ut til at betegnelsane eigne arbeid, eigne utrykk og eigne idéar inneheld ei
breiare forstding enn kva betegnelsen personleg uttrykk som den karismatiske

haldningen, og perspektivet frigjering av iboande skapande utrykk, baerer med seg.
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[ tillegg til den tydelege arva etter Bauhaus preges i sezerlig grad kunsthistoria av ei
fokusering pa kontekst og samfunnsinnverking. Vektlegginga av kontekst taler om eit
anna kunstsyn enn det arva etter Bauhaus baerer med seg. Det er ikkje berre verket
aleine som er viktig, men konteksten og det rundt verket er vel sa betydningsfullt.
Samanhengen mellom kunst og samfunn skal 6g komme til uttrykk i elevanes arbeid.
Fleire plasser kjem det nemleg fram at elevane sjglve skal bruke eigne arbeid for 3 sei
noko om samfunnet eller konteksten. Kunst har og blir brukt som eit verkgy for & utvikle
samfunnet (Aure og Bergaust, 2015; Borgen, 1995), og det er fleire kompetansemal pa
KDA som peker mot a gjera elevane til gode og reflekterte samfunnsborgarar. Elevane
skal i programfaget Kunst og visuelle verkemiddel blant anna belyse ei samfunnsaktuell
problemstilling med bruk av visuelle verkemiddel, men dei skal 0g opparbeide seg ei
vurderingskompetanse, ta i bruk digitale verktgy, og fa kjennskap til andsverklova. Dette

bidrar til at dei kan leere seg a bli aktive og reflekterte samfunnsborgarar.

Ein kan altsa sja tydelege linjer til det Itten (1975) skriv om formalet ved grunnkurset
pa Bauhaus og det som kjem fram i leereplanen for programfaget Kunst og visuelle
verkemiddel. Slik eg forstdr sentrale fagaktgrer i fagfeltet er det ein konsensus om at
arva frd Bauhaus er viktig for fagfeltet. Det gjeld saerlig vektlegginga av ei brei
tilnaermning til teknikkar og materialar, og vektlegginga av komposisjon og teori om
form og farge. Det Itten (1975) har skrevet om frigjering av studentanes kunstneriske
talent ser ikkje ut til & ha same nedslagskraft. Aktgrane har tvert imot vist seg a vera
kritiske til styrking av personleg uttrykk i det som ser ut til & vera ei frykt for arva den
karismatiske haldninga beaerer med seg. Nemleg at elevane uforstyrra skal jobba med sitt

eige utrykk, utan at dei vert veileda.
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—efleksjon over laereplanane
— | oroder

Parallelt med undersgkinga mi har eg jobba med det praktisk-estetiske arbeidet. For a fa
ei betre forstding for dei ulike lezereplanane valte eg i mitt praktisk-estetiske arbeid a
jobbe med broderi utifra dei ulike planane. I starten av arbeidet med masteravhandlinga
gnska eg at broderia mine skulle vera ein del av lzereplansanalysen, men etterkvart som
tida gjekk vart det tydeleg at bade leereplansanalysen og arbeidet med broderiet vart
store og tidkrevande arbeid. Derfor fungerer broderia mine no som ei refleksjon over
leereplanane. [ skrivende stund har eg tatt utgangspunkt i leereplanane R94-SFF og
husflidlinja. Eg vil fortsette med LK06-SF og KDA, og videreutvikle broderiarbeidet fram

mot utstillinga og eksamen.

[ arbeidet mitt med broderia har eg tatt utgangspunkt i emner og mal eg kunne finna i
planane, og satte dei i verk med broderi. Madten eg gjekk fram pa var at eg laga sma
oppgaver til meg sjglve med utgangspunkt i dei ulike lzereplanane. Arbeidet mitt har

vore prega av ein eksperimentell og intuitiv utforsking.

/2




Kvifor broderi?

Gjennom avhandlinga ser eg pa korleis kunstfaginnhaldet kjem til utrykk i programfaget
Kunst og visuelle verkemiddel, og kva faghistoriske idéar og strémninger som har
paverka innhaldet. Det vil derfor vera den skapende og kunstneriske potensialet ved
broderiet eg utforsker gjennom arbeidet mitt. Eg vil ikkje vektlegge tradisjonell
handtverksmessig utfgrelse. Den riktige maten a brodere pa gjennom flid og
gjennskapning, som til demes Osa (2016) har gjort i si masteroppgave om
hardangersgm, vil ikkje vera eit mal i arbeidet mitt. I val av broderi som teknikk for den
praktisk-estetiske arbeidet mitt har likevel spgrsmalet til Mikkel B. Tin inspirert meg:
”..Er en uinnskrenket frihet den ngdvendige forutsettningen for kunstnerisk skapelse,
eller kan den begrensede frihet som tradisjonen byr p3, pd sin mate stimulere

skapelsen? ”(Tin, 2011, s. 13).

Alle handverk, inkludert broderi, er tradisjonelle. Praktisk kunnskap blir tradert fra
generasjon til generasjon (Tin, 2011). Broderiet har ei rik historie og nar ein broderer
skaper ein, som Kjellberg skriv, forbindelser bakover i tid: "Samtidskunstnere som
bruker broderiteknikken, tar kunstneriske valg som skaper mer eller mindre synlige
forbindelselinjer bakover i tid” (Kjellberg, 2014, s. 31). Gjennom arbeidet mitt har den
rike historia, og den begrensa friheita som ligg i broderiet inspirert meg i forkant og

gjennom arbeidet.

Broderiet gir engasjement og glede til mange, fra tradisjonelle kunstnarar til amatgrar.
Broderiet blir brukt som eit verktgy for a formidle budskap om samfunn og menneske,
enten det er av ein handarbeidaktivist eller det er av ein toneangivende kunstner

(Jortveit, 2014). Jortveit skriver:

"Broderiet er i dag utfgrt av toneangivende kunstnere pa de mest prestisjefylte kunstarenaer,
men kan ogsa oppsta i form av broderte budskap hektet rundt en lysstolpe av en ung og ivrig
handarbeidsaktivist. Om broderiet finner sted pa de fineste gallerier, er det pa samme tid en
integrert del av de mer handarbeidsrglpete indie-miljgene hvor broderiet blir brukt som et
verktgy for store og smad budskap om menneske, samfunn og tingenes tilstand.” (Jortveit,

2014,s.19)

Broderiet kan brukes og blir brukt for & seie noko om den samfunnsmessige
samanhengen me lev i. Jortveit papeiker og at broderiet var ein del av den historiske

avantgarden eksperimentelle driv i forlengelse av Bauhaus og Arts and Crafts-
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begvegelsa (Jortveit, 2014, s. 15), og at ein gjennom broderiet kan utrykke noko heilt
personleg (Jortveit, 2014, s. 27).

[ emnet Prosjekt i praksis det fgrste aret pa masterstudiet jobba eg med broderi i
spennet mellom tradisjon og fornying. Eg overfgrte blomstermotiv med rammelim pa
adiastoff som eg broderte med krossting over. Ved & bruke ein ny teknikk, rammelim,
saman med ein tradisjonell teknikk, krosssting, fekk broderia eit spennande utrykk.

Gjennom arbeidet fekk eg augo opp for broderiet, og moglegheitane som ligg i teknikken.

Vidare skal eg gjera greie for korleis eg i denne avhandlinga har brukt broderiet for a fa
ei praktisk forstdelse av leereplanane. Kanskje kjem det samfunnsmessige, det

formalestetiske, det eksperimentelle og det personlege fram i mine broderier?

Eige arbeid

[ arbeidet med broderi har eg erfart at broderiet fungerar godt som teknikk og medium
gjennom alle leereplanane. Alle leereplaner, altsd KDA, LK06-SF, R94-SFF og husflidlinja,
poengterar at elevane gjennom oppleeringa skal prgve ulike teknikkar og materialar.
Broderiet kan favne og favner fleire ferdigheiter og kompetansar som elevane skal sitte
igjen med. I skrivande stund har eg berre brodert ut fra leereplanen til husflidlinja, og til
R94-SFF, og det er derfor berre arbeid ut fra desse laereplanene som vil bli presentert
her. Vidare gnsker eg a fortsette arbeidet, og a sja korleis eg kan brodere ut i fra

kompetansemal eg finnn i LK06-SFF og i KDA.

For a skapa ei heilhet i broderia har eg berre brukt kvite tekstiler, og alle stoffstykka er
25 x 25 cm. Utover det har eg brukt ulike tekstilkvaliteter med ulik grad av tradisjonell
tilhgrigheit til broderi. Eg har og brukt trader av ulik kvalitet, og motiva varierar i
storleik. Videre vil eg vise korleis broderia mine som tek utgangspunkt i husflidlinja og
i R94-SFF vart, og kva element fra leereplanane eg har tatt utgangspunkt i nar eg har

brodert.

Husflidlinja —1976

Laereplanen eg hadde minst erfaring med fra starten av arbeidet var leereplanen for

husflidlinja, og eg valgte derfor a starte mi utforskning her. Laereplanen er og den
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einaste som eksplisitt nemner broderi som ein teknikk elevane skal gjennom i

oppleeringa (Kirke- og undervisningsdepartementet, 1976, s. 19-29).

[ broderia mine har eg blant anna jobba med korleis eg kan lage broderier med
utgangspunkt i teikning og skisser (1, 2). Det blir i lzereplanen til husflidlinja poengtert
at teikning, form og farge skal vera utgangspunkt for all skapande arbeid, og at
undervisninga i dei andre materialomrada skal byggja pa ferdigheiter og kunnskap fra
grunnkurset Tegning/form og farge (Kirke- og undervisningsdepartementet, 1976, s.
20). Vidare vert tekstil trukke fram som eit materialomrade det vil vera naturleg a
vidarefgre ein teikna oppgave i. I emnelista vert fleire formalestetiske verkemiddel lagt
fram, og eg har brukt fleire som verkemiddel i broderia mine (3, 4). Til dgmes punkt,
linje, flate, tekstur, fargekontraster, og nabofarger (Kirke- og

undervisningsdepartementet, 1976, s. 18-34).

Eit anna perspektiv fra husflidlinja som eg har iverksatt i broderia mine er naturen (5),
nermiljget (6), og lokale tradisjoner (7, 8). Det blir papeikt at ein til alle arstider ma
gjgre studier ute fordi naturen er ei viktig inspirasjonskjelde (Kirke -og
undervisningsdepartementet, 1976, s. 20). Og at ein kan ta i bruk lokale tradisjoner og
naermiljget for inspirasjon til eiget arbeid (Kirke- og undervisningsdepartementet, 1976,
s. 30). I broderia mine har eg, ettersom eg kjem fra Jeeren, brukt jeerstrendene som eit

dgme pa nzermiljg og Frafjord bundadbroderi som dgme pa lokale tradisjoner.
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1. broderi med utgangspunkt i teikning

3. broderi med utgangspunkt i linje, flate og nabofarger

/0

2. broderi med utgangspunkt i teikning
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4. broderi med utganspunkt i linje, flate, form og
nabofarger
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5. broderi med utgangspunkt i naturen, blader. 6. Broderi med utgangspunkt i naturen/nzermiljget,
jeerstrendene.

7. Broderi med utgangspunkt i lokale tradisjoner, Frafjord 8. Broderi med utgangspunkt i lokale tradisjoner, Frafjord
bunadbroderi. bunadbroderi.
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Studieretning i formqivingsfag — Reform 94

Broderi vert i Studieretning i formgivingsfag ikkje nemnt som ein spesifikk teknikk
elevane skal gjennom. Det kjem likevel fram i alle dei tre leereplanane at elevane
gjennom oppleringa skal fa kjennskap til ulike materialar, utrykk og teknikkar (KUF,
19944, 1994b, 1994c).

Broderia mine som har utgangspunkt frd mal og hovudmoment fra R94-SFF er, som
broderia fra husflidlinja, prega av formalestetiske verkemiddel. Verkemidla punkt, linje,
flate, volum og tekstur blir i leereplanen eksplisitt nemt (KUF, 19944, s. 12), og har i
broderiene mine blitt utforska gjennom enkle komposisjoner. I arbeid med
mgnsterdannelse i broderia har eg 0g ekspirmenter med korleis presepsjonlover og,
positiv/negativ form paverker komposisjonen (8, 9, 10). Her har eg tatt utgangspunkt i
hovudmomentet: "kjenne til grunnleggende persepsjonslover og vise dette gjennom
arbeid med mgnsterdannelse og bildeelementer ” (KUF, 19944, s. 12), som star under

mal 1 i faget form pa GKF.

[ broderia har eg 0g utforska ulike komposisjoner, og kontraster som tung/lett (15, 16),
organisk/geometrik (12), som er elementer som vert vektlagt i R94-SFF (KUF, 1994a).
Farge og fargekontraster vert 0g i R94-SFF, som i husflidlinja, vektlagt, og har derfor
blitt utprgvd i fleire av broderia mine (13, 14). I GKF blir til dgmes kontrastane
varm/kald, kvalitetskontrast, komplementaerkontrast og simultankontrast vert trukne
fram, og fleire av kontrastane er sattiverk i broderia (KUF, 1994a). Fargelere, og
fargekomposisjoner vert o0g trukke fram i studieretningsfaget farge i TFFVK1, og i
TFFVK2 blir det trukke fram at eleven skal utvikle fglsomheit for samspel mellom farger,

og at dei skal kunne bruke grunnleggande komposisjonelle virkemiddel (KUF, 1994c).

I GKF i studieretningsfaget Form kjem det tydeleg fram at elevane skal forsta
samanhengen mellom uttrykk, materiale og form, og kunne eksperimentera med
formdannelse og -utrykk i ulike materialar. Og i TFFVK1 er uttrykkmoglegheitane som
ligg i ulike materialar, redskap og teknikkar trukke fram (KUF, 1994b). I mal for
studieretningsfaga i TFFVK2 vert dei formale verkemidla saman med materialer og
teknikkar trukke fram som verkemiddel for a skape gnska uttrykk (KUF, 1994c). I mine
broderi har eg utforska dette ved 3 til dgmes bruke ulike tekstil til like motiver (15, 16).

Resultatet er at broderia far ulike utrykk, og karakteren til motivet forandrast.
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9. broderi med utgangspunkt i linje, persepsjonslover 10. broderi med utganspunkt i persepsjonslov og
mgnsterdannelse

11. broderi med utgangspunkt i linje, persepsjonslover 12. broderi med utgangspunkt i geometrisk/organisk
form og kald/varm kontrast
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15. broderi med utgangspunkt i tung/lett 16. broderi med utgangspunkt i tung/| lett

komposisjon, lys/mark kontrast pa lett stoff komposisjon, lys/mark kontrast pd adiastoff
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Refleksjon over eige arbeid

Arbeidet mitt med broderia har ikkje vore like systematisk som arbeidet med
leereplansanalysen. Der eg i leereplansanalysen med kritisk diskursanalyse som verktgy
gjekk systematisk tilverks pa leereplane har eg i dette arbeidet jobba intuitivt og
utforskande. Eg har lese leereplanane, og latt meg inspirera til 4 lage sma utprgvingar i
broderi. Broderia som er laga uti fra dei to ulike leereplanane har fleire likheiter, og ein
kan sja at dei formale verkemidla er vektlagt i fleirtalet av broderia. Ingen av broderia
tar for seg noko samfunnsmessig, eller formidler eit budskap. Nar eg ser tilbake pa
broderia kan eg sja at eg i stor grad har gitt meg sjglv oppgdver som gar under
perspektivet formalestetisk oppdragelse. Eg jobba punktvis, og det var lett a ty til enkle
og konkrete kriterier. Det betyr likevel ikkje at eg ikkje har jobba med ulike uttrykk, og

at eg i nokre av broderia har skapt eigne, og kanskje personlige, uttrykk.
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Oppsummering og
vegen vidare

Oppsummering

Det har gjennom fagfeltet si historie i den vidaregdende skulen vore ulik undervisning
rundt, i, og om kunst. Laereplanane og fagfeltet har hatt ulik vektlegging, og utvelging av
kunsfaginnhald har vorte tatt med utgangspunkt i fag, elev og samfunn. Med det som

bakgrunn har eg gjennom denne avhandlinga forsgkt a svare pa problemstillinga:

- Kva sprdklige formuleringar og perspektiv pd kunst kan ein finna i programfaget
Kunst og visuelle verkemiddel pd utdanningsprogrammet for Kunst, design og
arkitektur?

- Kva ulike stromningar og idéar kan ha pdvirka kunstfaginnhaldet ?

Avhandlingas vitenskapsteoretiske stastad har vore kritisk realisme, og kritisk
diskursanalyse har fungert som metode og analyseverktgy for a fa innsikt i korleis ulike
spraklige formuleringar og perspektiv pa kunst kjem til uttrykk i lzereplanen. Eg har tatt
den nyeste leereplanen, KDA, som utgangspunkt for analysane mine. Valet om a
vektlegge den kjem av at eg gnsker a fa innsikt i kva slags utgangspunkt dagens elevar

og leerarar har for undervisning i og om kunst. Vidare gnska eg, med KDA som
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utgangpunkt, a sja tilbake pa dei tidlegare lzereplanane for a sja om feltet har endra seg,
og kva det har vore ei tradisjon for gjennom faghistoria til fagfeltet i den vidaregaande

skulen.

[ fgrste del av analysen har eg brukt korpuslingvistikk for a finne ut kvar begrepet kunst
dukkar opp i dei ulike planane. Etterpa har eg sett pad modaliteten rundt begrepet kunst.
Resultatet viser at nar eg berre ser etter begrepet kunst, kjem kunst i stor grad tilsyne i
leereplanar med ei teoretisk tilnzerming. Ettersom eg veit at faga som tek opp kunst i
leereplana ikkje i hovudsak er teoretiske har eg valt & analysere videre, men na etter
intertekstuelle relasjonar mellom laereplanne, og med kompetansemala i Kunst og
visuelle verkemiddel pad KDA som utganspunkt. Resultat fra analysen viser at det er
intertekstuelle relasjoner mellom dei ulike leereplanen. Fleire av emna og perspektiva
som preger KDA, har tradisjonar fra tidlieare planer, men det kjem o0g inn nye

perspektiv.

Vektlegginga av det formalestetiske, og spor som kan trekkast tilbake til Bauhausskulen,
ser ut til 4 ha prega det kunstfaglege innhaldet gjennom alle lzereplanane. Funn fra
analysen viser 0g at det bade er og har vore ei vektlegging av kontekst, og
samfunnsamanheng nar det kjem til kunst og kunsthistorie i KDA, LK06-SFF og i R94-
SFF. Det samme gjeld gnsket om a gjgre elevane til gode framtidige samfunnsborgarar,
sjglv om det ser ut til & ha ein sterkere vektlegging i KDA. Eit nytt perspektiv som kjem
inn i KDA, som ikkje har likheiter til dei andre laereplanane, er at elevanes arbeid og
prosess fleire stader vert omtalt som kunstnarisk arbeid og kunstnarisk prosess.
Gjennom analysen kjem det 0g tilsyne at lzereplanen vektlegg at elevane skal lage eigne
arbeid, eigne utrykk og lage arbeider utifra eigne idéar. Dette har likheitstrekk med den
karismatiske haldningen og perspektivet frigjering av iboande skapande utrykk, men
det kjem fram gjennom analysa og drgftinga at betegnelsene ein finn i KDA har ei
breiere tilneerming til innhaldet av begrepet enn kva det har vore tradisjon for i fagfeltet.
Det dpnast blant anna opp for at elevane kan hente element fra andre, samtidig som dei

skal realisere eigne idéar.
Gjennom eige praktisk arbeid har eg reflektert over lzereplanane gjennom broderi, ved

at eg har prgvd a skape broderi ut fra elemente fra leereplanane til R94-SFF og

husflidlinja. Arbeidet har gitt meg ei anna innsikt i leereplanane, og eg har fatt testa ut
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leereplanen gjennom ei praktisk tilneerming. Eg kjem til 4 arbeide videre med det

praktiske arbeidet fram mot den avsluttande utstillinga.

Vegen videre

Undersgkelsa mi har underveis i prosjektet vekse, og eg har gjort funn som treng stgrre
plass og breiare undersgkingar for 8 komme fram til ei avklaring. Derfor er det fleire
emner eg ser har behov for vidare forsking. For 4 kunne avdekkje diskursorden, eller
diskursordener, og korleis, eller om, dei har endra seg gjennom faghistoria treng ein a fa
eit stgrre bilete av fagfeltet enn kva ei analyse av laereplanane gjer. Leereplanane er
konsensustekster. Konfliktane og motsetningane ligg skjult i formuleringa. Derfor matte
eg, for 8 kunne ga videre med tendensane som peiker pa ulike strgmningar og idéar,
gjort undersgkingar som tek for seg andre deler ved fagfeltet, som Skrede skriv: "Den
som analysere hvordan en diskursorden endrer seg, ma derfor veksle mellom a utfgre
samfunnsanalyse, politisk analyse, ligvistisk analyse og andre typer analyser” (Skrede,

2017, s.38).

Det ville ha vore interessant a undersgke praksisfeltet gjennom til dgmes intervju av
leerarar, eller obervasjon av undervisning for a sja om dei same tendensane som har
komen fram i analysen av leereplanen, er a finne i klasseromma. Som Goodlad (1979)
har papeikt er undervisninga ikkje ngdvendigvis lik den formelle lzereplanen, fordi den
blir prega av blant anna leerarens oppfatning, rammefaktorar i klasserommet og
elevanes forutsetningar. Vidare kunne det 0g ha vore interessant a intervjue sentrale
fagpersonar som driv med forskning pa feltet, for a fa ei oversikt over kva dei tenker om

kva kunst er og korleis det skal undervises i og om.

Gjennom avhandlinga har det kome fram at fleire aktgrar i fagfeltet er og har vore
kritiske til vektlegging av det personlige uttrykket som den karismatiske haldninga
baerer med seg. Forstaelsen av uttrykket ser ut til 8 omhandle at elevane skal utrykke
seg sjglve utan noko innverking av andre. I analysen kjem det fram at leereplanen
fremmer ei breiare forstaing av korleis elevane skal uttrykke seg sjglve, gjennom eigne
idéer, eigne uttrykk og eigne arbeid. Dette vert 0g stgtta av funn i Svingen-Austestad si
avhandling, og det Itten (1975) skriv om 4 frigjera studentanes kunstneriske talent. Det
ville ha vore spennande a undersgke problematikken naermare, bade gjennom intervju

av fagfolk, leerar og elevar. Det ville 0g ha vore interessant & ga neermare inn pa dei
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historiske kildene som har paverka fagfeltet. Til dgmes ville det vera spennande 3 sja
nermare pa tekstlige kilder fra Bauhaus, ettersom det ser ut til 4 ha paverka

leereplanene i sa stor grad.

KDA har dg eit valfritt programfag som spesifikt tek for seg kunst, nemleg Skapende
kunstfag. Her ville det ha vore interessant 4 ha analysert korleis kunst kjem fram der, og
om det er dei same idéane og strgmningane som ligg til grunn her som i programfaget
Kunst og visuelle verkemiddel. I tillegg har fagrste utkastet til fagfornyinga av
programfaget Kunst og visuelle virkemiddel i skrivande stund vorte lagt ut (Udir, 2019).
Vidare ville det ha vore spennande & ha fulgt arbeidet med faget, og & sjd om tendensane
som fins i dagens Kunst og visuelle verkemiddel og vil prege den nye planen, eller om

det er nye idéar og strgmningar som far plass.

Gjennom analysen kjem det fram at prosess vert tydeleg vektlagt i KDA og at det 0g kjem
fram i R94-SFF, men at det prosess eller prosessarbeid ikkje kjem tilsyne i Visuelle
kunstfag pa LK06-SF. Dette har ikkje fatt plass i drgftingskapitlet. I utkastet til den nye
leereplanen for Kunst og visuelle verkemiddel, innspelsrunde 1, er prosess ein av
kjernekompetansene i faget (Udir, 2019). Dette indikerar at leereplansgruppa ser pa
prosess som eit sveart viktig element i faget. Det ville ha vore interessant a sja neermare
pa dette, og & g djupare inn pa kvifor prosess ikkje var nemnt i Visuelle kunstfag pa

LKO6-SF.
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—igur- og bildeliste

Figur 1: Visualisering av historisk gjennomgang. Eigen figur.
Figur 2: Visualisering av aktgr/struktur. Eigen figur basert pa Petter Neess sin forelesning
12/9-2017.

Bilde 1: Eige bilde av broderi.

Bilde 2: Eige bilde av broderi.

Bilde 3: Eige bilde av broderi.

Bilde 4: Eige bilde av broderi.

Bilde 5: Eige bilde av broderi.

Bilde 6: Eige bilde av broderi.

Bilde 7: Eige bilde av broderi.

Bilde 8. Eige bilde av broderi.

Bilde 9: Eige bilde av broderi.

Bilde 10: Eige bilde av broderi.

Bilde 11: Eige bilde av broderi.

Bilde 12: Eige bilde av broderi.

Bilde 13: Eige bilde av broderi.

Bilde 14: Eige bilde av broderi.

Bilde 15: Eige bilde av broderi.

Bilde 16: Eige bilde av broderi.
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Vedegg 1: Analyse av modalitet
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Kunst og kultur 1

presentere verk av sentrale
biletkunstnarar i Noreg og
andre land fra 1900-talet og

fram til i dag

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal/ ferdighets

mal

Kunst og kultur 1

gje dgme pa biletkunst,
dekor og symbol knytt til

tradisjon, religion og politik

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivmal

Kunst og kultur 2

gjere greie for hovudtrekk i

vestleg kunst fgr 1600

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal

gjere greie for saertrekk og
analysere verkemiddel i

kunstverk fgr 1600

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal

gjere greie for ulike
materiale, fargar og
teknikkar som vart nytta i
framstillinga av kunst fgr

1600

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal

Kunst og kultur 3

gjere greie for hovudtrekk i
vestleg kunst fra 1600 til
1900

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal

gjere greie for saertrekk,
problemstillingar og
verkemiddel i
kunsthistoriske retningar,

fra realismen og framove

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal
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R94-SFF - Kunst-og kulturhistorie / moderne kunsthistorie

GKF- Mal
Kunst- og kulturhistorie Mal 1: Eleven skal ha Deontisk modalitet. Palegg. | Kognitivtmal
kjennskap til
hovedtrekkene i den
vestlige kulturs kunst- og
kulturhistorie
Kunst- og kulturhistorie Mal 2: Eleven skal kunne Deontisk modalitet. Palegg. | Kognitivtmal
karakterisere et bilde eller
en gjenstand ved hjelp av
enkel fagterminologi sett i
et kunst- og kulturhistorisk
perspektiv
GKF- hovedmomenter
Kunst- og kulturhistorie. ha generell kunnskap om Deontisk modalitet.Palegg. Kognitivtmal
Mal 1 felles formtradisjoner i
byggeskikk, folkekunst og
handverk i Norden
Kunst- og kulturhistorie. kjenne til viktige trekk i Deontisk modalitet. Palegg Kognitivtmal
Mal 3 samisk kultur og
kunsttradisjoner
TFFVK1 - innledning
Kurset tar opp holdningsspgrsmal om visuelt, kreativt og Epistemisk modalitet. Pastand.
kunstnerisk arbeid, og ser dette i lys av samfunnets
holdninger og i lys av estetisk og filosofisk historie.
TFFVK1 - mal
Kunst og kulturhistorie Elevene skal ha innsikt i Deontisk modalitet. Palegg. | Kognitivtmal

sentrale estetiske
problemsstillinger,
kjennskap til
grunnleggende
kunsthistoriske teorier,
sentrale stilepoker,
kunstverk og deres
kulturhistoriske bakgrunn,
og bruke denne
kunnskapen til 4 forsta si

egen fortid og samtid

TFFVK1 - hovedmomenter

Kunst og kulturhistorie. Mal
1

ha grunnleggende Deontisk modalitet. Palegg.
kjennskap til norsk og
europeisk kunsthistorie fra

hulemaleriet til var tid

Kognitivtmal




Kunst og kulturhistorie. Mal
1

ha kunnskap om
grunnleggende omrader
som maleri, skulptur,
arkitektur, brukskunst og

formgiving i hver periode

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal

Kunst og kulturhistorie. Mal
1

ha grunnleggende
forstéelse for
kunsthistorien i en
kulturell, idehistorisk,
samfunnsmessig og politisk

sammenheng

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal

Kunst og kulturhistorie. Mal
1

ha grunnleggende
forstielse for
kunsthistorien satt inn i en

idehistorisk sammenheng

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal

Kunst og kulturhistorie. Mal
1

ha oversikt over
hovedtrekkene i
estetikkens historie fra
Platon til i dag, og sette
dette i kunsthistorisk

sammenheng

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal

Kunst og kulturhistorie. Mal
1

kjenne til sentrale

kunsthistoriske begreper

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal

TFFVK2 - mal

Fellesmal for

studierettningsfagene

kunne bruke begreper og
fagterminologi til &
formidle tanker og idéer om
kunst og formgiving,

skriftlig og muntlig

Deontisk modalitet. Palegg.

Ferdighetsmal

Fellesmal for

studierettningsfagene

forsta at kunst, design og
arkitektur er viktige
forutsetninger for
livskvalitet og kulturell

identitet

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivmal

Moderne kunsthistorie

Elevene skal tilegne seg en
grunnleggende forstaelse
for kunsten sattinn i en
historisk, kulturell og
samfunnsmessig

sammenheng

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal

Elevene skal ha innsikt i
sentrale estetiske
problemstillinger og
kjennskap til
grunnleggende

kunsthistoriske teorier

Deontisk modalitet. Palegg.

Kognitivtmal




TFFVK2 - hovedmomenter

Moderne kunsthistorie. Mal | ha kunnskaper om Deontisk modalitet. Palegg. | Kognitivtmal
1 internasjonale retninger

innen kunst, design og

arkitektur fra

impressionismen til i dag
Moderne kunsthistorie. Mal ha kunnskaper om norsk Deontisk modalitet. Palegg Kognitivtmal
1 kunst, design og arkitektur

fra 1880-arene til i dag
Moderne kunsthistorie. Mal kjenne kunstens formale Deontisk modalitet. Palegg Kognitivtmal
2 verdier kontra budskap og

idé
Moderne kunsthistorie. Mal | utvikle grunnlag for & Deontisk modalitet. Palegg | Kognitivtmal

2

kunne drgfte estetiske
problemstillinger og

kunstneriske uttrykk

Husflidlinja

Kunst- og kulturhistorie VK1

Emneliste

Tegning/form og farge

Hovedvekt pé billedkunstens

historie og norsk arkitektur

Kommentar til emnelista

Stgrre bredde fir en ved &
trekke inn andre kunstarter,
musikalske stilarter og dans,
samfunnsforhold, kvinner,

mannens og barnets stilling,

kunstneren og handverkerens

forhold, folkekunst og husflid i

den utsterkning det er

gnskelig.

Péstand

Epistemisk modalitet.

Arbeidsmater

Tegning/form og farge

Det er viktig at elevene far
anledning til 4 fordype seg i
enkelte retninger innen

malerkunsten.

Péstand

Epistemisk modalitet.

Arbeidsmater

Tegning/form og farge

Forslag til arbeidsoppgaver:
Innen malekunsten:

en enkelt kunster

et enkelt maleri

forskjellige retninger innen
malerkunsten

rosemaling i norge

kirkeutsmykkning i norge.
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Kunst i samtida

KDA- Kunst og visuelle virkemiddel

Formal

Kunst og visuelle verkemiddel skal leggje grunnlaget for Deontisk modalitet
forstaing av kva for rolle kunst og visuelle verkemiddel

spelar i samfunnet

Fagomradet skal medverke til kunnskap om ulike Deontisk modalitet
kunstformer slik det kjem til syne i var historie og i var

samtid

Programfaget skal leggje grunnlaget for at eleven Deontisk modalitet
utviklar kunnskapar om den breidda og variasjonen som

finst innafor kunstfeltet.

Ho skal medverke til forstding for eigen og andre sin Deontisk modalitet

kultur og for breidda av kunst og kultur i var tid

Kompetansemal
bruke fagomgrep i tolking og samanlikning av ulike Deontisk modalitet Kognitivmal/ferdighetsmal
kunstuttrykk palegg
gjere greie for saertrekk ved ulike epokar og kjenne til Deontisk modalitet kognitivtmal
sentrale kunstnarar fra 1900-talet og samtida palegg
bruke fagterminologi for & analysere, samanlikne og Deontisk modalitet Kognitivtmal /
presentere nasjonale og internasjonale verk fra Palegg ferdighetsmal
kunsthistoria pa 1900-talet og fram til i dag
kjenne til formsprak, symbol og materialbruk i kunst, Deontisk modalitet kognitivtmal
bilete og formuttrykk fra ulike kulturar i var tid, og gi palegg
dgme pa samanhengar mellom kunst, religion og politikk

LKO06-SF- Visuelle kunstfag

Formal

Visuelle kunstuttrykk pregar bade private og offentlege Epistemisk modalitet. Pastand.
samanhengar og formidlar estetiske og menneskelege
verdiar i dagens samfunn. Kunst og kultur
kommuniserer tankar og verdiar og fortel om status,

livssyn, makt og tilhgyrsle

Visuelle fag involverer kunstfeltet utanfor skulen og Epistemisk modalitet. Pastand.

opnar for forstding for kunstfaga slik dei verkar i var tid

Kompetansemal
Kunst og kultur kjenne att formsprak, symbol og Deontisk modalitet. Kognitivtmal
lar materialbruk i kunst, bilete og Palegg.

formuttrykk fra ulike kulturar i var

tid

Xl




Kunst og kultur

l.ar

presentere sertrekk ved kunsten
til urfolk og samanhengen mellom
samisk kunst og religion og

politisk utvikling i samfunnet

Deontisk modalitet.

Palegg.

Kognitivmal /ferdighetsmal

R94-SFF - kunst og kulturhistorie/ moderne kunsthistorie

TFFVK1 -hovedmoment

Kunst og kulturhistorie. | kunne vurdere dagens Deontisk modalitet. Kognitivtmal
Mal 2 formkultur i kunst-, arkitektur- Palegg.

og kulturhistorisk sammenheng.

ha kjennskap til sentrale Deontisk modalitet. Kognitivtmal

kunstverk og arkitektur i Palegg.

nermiljget”

TFFVK2 - mal

Fellesmal for forsta at kunst, design og Deontisk modalitet. Kognitivmal
studierettningsfagene arkitektur er viktige Palegg.

forutsetninger for livskvalitet og

kulturell identitet

TFFVK2 - hovedmomenter

Moderne kunsthistorie. ha kunnskaper om sentrale Deontisk modalitet. Kognitivtmal
Mal 1 kunstretninger, -stiler og - Palegg.

tendenser i var tid
Moderne kunsthistorie. ha kunnskaper om Deontisk modalitet. Kognitivtmal
Mal 1 internasjonale retninger innen Palegg.

kunst, design og arkitektur fra

impressionismen til i dag
Moderne kunsthistorie. ha kunnskaper om norsk kunst, Deontisk modalitet. Palegg | Kognitivtmal
Mal 1 design og arkitektur fra 1880-

drene til i dag

Indivuduell opplevelse av kunst

KDA- Kunst og visuellevirkemiddel

Formal

Oppleaeringa i kunst og visuelle verkemiddel skal rettast inn

mot opplevingar, utforsking og utvikling av kunstnariske

uttrykk

Deontisk modalitet. Palegg.

Vidare skal det gi forstding for korleis kunst og ulike

visuelle uttrykk paverkar oss, korleis dei blir skapte,

analyserte og tolka

Deontisk modalitet. Palegg.

LKO06-SF- Visuelle kunstfag

Formal

Xl




over kunst.

Det er viktig at den einskilde far hgve til 4 oppleve og reflektere Epistemisk modalitet. Pastand.

kunnskap, og gje grunnlag for oppleving av kunst og kultur og

forstding for det som er annleis

Faget skal 0g gjere sitt til at den einskilde utviklar ferdigheiter og | Deontisk modalitet. Pélegg

R94-SFF - kunst og kulturhistorie/ morderne kunsthistorie

TFFVK1 - mal

evne til 4 oppleve kunst og kunne | Palegg.
delta i debatten om utforming og

bevaring av miljget

Kunst- og kulturhistorie Elevene skal ha visuell sans og Deontisk modalitet. Affektivt méal

TFFVK2 - mal

studierettningsfagene fagterminologi til & formidle Palegg.
tanker og idéer om kunst og

formgiving, skriftlig og muntlig

Fellesmal for kunne bruke begreper og Deontisk modalitet. Ferdighetsmal

studierettningsfagene middel for mennesket til 4 sgke Palegg.

erkjennelse av seg selv og sin

Felles mél for forsta kunstens betydning som Deontisk modalitet. Kognitivtmal

sans, stilfglelse og evne til &

oppleve kunst

samtid
Morderne kunsthistorie Elevene skal gjennom arbeide Deontisk modalitet. Affektivt méal
med faget oppgve sin visuelle Palegg.

Kunst som utgangspunkt for eige arbeid/ eige kunstnarisk arbeid

KDA- Kunst og visuellevirkemiddel

Hovedomrade

Materiale, uttrykk og teknikker Utvikling av eige kunstnarisk uttrykk
gjennom val av ulike teknikkar og

materiale star sentralt.

Epistemisk modalitet. Pastand.

Materiale, uttrykk og teknikker Planlegging og formidling av eigne
kunstnariske arbeidsprosessar og
dokumentasjon ved hjelp av foto og
digitale verktgy inngér i

hovudomradet.

Epistemisk modalitet. Pastand.

Kunst- og kulturhistorie. Hovudomrédet kunst- og
kulturhistorie dannar utgangspunkt
for eige skapande arbeid og skal
fremje den enkeltes evne til &

reflektere over omverda ut fré ulike

perspektiv

Epistemisk/deontisk modalitet.

Pastand/palegg

XIV




Kompetansemal

Materiale, uttrykk og planleggje, gjennomfgre og Denontisk Ferdighetsmal
teknikker dokumentere eit kunstnarisk arbeid | modalitet. Pélegg

2.4r og vurdere

Material, utrykk og skape eigne kunstnariske arbeid Deontisk Ferdighets mal
teknikker 3.ar med utgangspunkt i valde element modalitet. Pilegg.

frd nyare uttrykksformer

Materiale, uttrykk og planleggje og gjennomfgre ein Deonisk modalitet. | Ferdighetsmal
teknikker kunstnarisk prosess og grunngje val | Palegg
3.4r fra idé til ferdig resultat

LK-06SF- Visuelle kunstfag

Hovedomrade

Kunst og kultur Studiar av kunst og kultur er Epistemisk modalitet. Pastand.
utgangspunkt for eige skapande
arbeid og sjglvstendige tolkingar av

kunstnarlege uttrykk

R94-SFF - kunst og kulturhistorie/ morderne kunsthistorie

TFFVK1 - innledning

Eleven skal i lgpet av oppleeringen ha grunnleggende Deontisk modalitet. Palegg.
kunnskap om de vanligste kunstneriske teknikker innen
tegning, grafikk, maleri, tredimensjonal form, foto og

informasjonsteknologi, som redskap for visuell tenkning

og selvstendig skapende arbeid.

TFFVK1 - hovedmomenter

Form. Mal 3 kunne bruke de vanligste Deontisk modalitet. Palegg. | ferdighetsmaél

kunstneriske teknikker

Husflidlinja

GK i tegning/form og farge

Arbeidsformer Stedlige museer skal ogsa trekkes inn i Deontisk modalitet. Palegg.
undervisningen. Her er det rike muligheter for
integrering av kunst- og kulturhistorie og Epistemisk modalitet.

tegneaktiviteter. Pastand.

HK i Sgm, Vev, Tekstilforming, Tre og metallforming og Tegning/form og farge.

Arbeidsméter For at elevene skal fa et videst mulig perspektiv Deontisk modalitet. Palegg
pa sitt arbeid, bgr en f.eks trekke inn: lokale
saertrekk, naturstudier, billedstoff, litteratur,
besgk ved kunstutstillinger, museer, forretninger

m.m.










