en dilettants

refleksjoner over
- eninstallasjon

Bekjennelse
Jeg tilhorer dem som fra tid til annen tar feil av et kunstverk og det vanlige inventaret. ~ Av Torgeir Haugen
Da jeg var pd Samtidsmuseet for andre gang (tror jeg), ble jeg stdende og se pa skapet til Foto: Henriette Berg-Thomassen

en brannslange — det var riktignok svart pent innramma, fer jeg forsto vilken villfarelse
jeg befant meg i. Det s3 heldigvis ut til at ingen hadde lagt merke til det som hadde skjedd.

Jeg var derfor litt mer forsiktig da jeg omsider oppdaga denne trappa i enden av en
intetsigende gang — fra utsida seende ut
som en heis, men med en trapp.

Nysgjerrigheten og en innstilling som en freidig aske-
ladd, gjorde at jeg la forsmedelsen bak meg og tenkte:
hvorfor ikke? (Jeg ma ogsd innremme at jeg umiddelbart
assosierte til loft, og de har alltid fascinert meg.)

Oppstlgnmgen

Jeg gar oppover en merk trapp. En dyptkhngende rumhng brer seg. Hele rommet lever.
Vegger og trapp vibrerer svakt og responderer nér jeg bulter borti. Jakka skraper mot stil-
platene i den trange sjakten og
lyden av ekko klinger. Jeg er pd
vei mot et ukjent noe og er glad
jeg ikke er fyllesjuk. — Dette er
ikke noe for folk med psykosen
pressende mot huden. Varmen
tiltar etter som jeg skrider opp-
over trappa, og et svakt lys lar
seg etterhvert skimte.

Plataet

Idet jeg har nddd toppen av trap-
pa, dreier sjakta nitti grader mot
venstre og et skarpt lys slir mot
meg.

I enden av korridoren ser jeg
et lys og en avgrunn. Varmen er
blitt sterk — er dette helvete? Jeg
kjenner rasjonaliteten renne ut ay
kroppen samtidig som beina nzer-
mer seg hullet under lyset. Jeg
stopper opp i behearig avstand,
som var jeg pa randen av
Varingsfossen.

Per Inge Bjorlos

Nedstigninga

Tilbaketoget er raskt, jeg naer-
mest smélgper ned trappa og let-
tet kan mine gyne hvile ut i en
noytral gang i Norges Banks
solide lokaler.
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Per Inge Bjorlos

Installasjonen «Indre rom V» fra

1990 er femte og siste i en serie av
installasjoner som har strukket seg fra 1984
og fram til 1990 p& ulike steder: «Indre rom ’

I» (Hovikodden 1984), «Indre rom II»
(Berlin 1986), «Indre rom III» (Venezia
1988), «Indre rom IV» (Lousiana 1989) og
«Indre rom V» (Samtidsmuseet Oslo). Det er
kun den siste som er en fast installasjon — et
sted som man kan vende tilbake til.
Installasjonen plasserer seg materialmessig i
en modernistisk tradisjon: stdl og en naken lyspzre (og et varmeanlegg?) utgjor rekvisittene. Borte er hele det representerende
prosjektet (gjengivelsen av objekter). Det samme gjelder bruk av motiv og farger. Det eneste som er igjen er fire gjenkjennelige
elementer: trapp, korridor, sylinder og en lyspaere. Gér vi igjennom disse isolert, kan trappa koples assosiativt til kjeller eller loft.
(Den er for bratt og smal til 4 kunne vzre en annen type trapp.) Korridoren bringer tankene i retning av av frakt eller gjennomgang
— enten dette er til eller fra noe. Sylinderen befinner seg vertikalt i forhold til korridoren og antyder en bevegelse oppover og nedover.
Sirkelen, som sylinderen formmessig utgjar, viser til sammenheng og uavvendelighet. Men samtidig er sylinderen hul — tom. Og til
slutt har vi den nakne lyspzera som mentalitetshistorisk er tilknytta konsentrasjonsleire og fangenskap.
Det som forbinder disse elementene er en komponert sammenkjeding i rommet. Vi inviteres til en reise, men.i motsetning til reise-
skildringer generelt foregar denne reisen i et indre landskap. Disse to sentrale temaene antydes ogs4 i tittelen: indre rom. Reisen er
komponert over den klassiske romantikkens hybrisoppstigning, hvor kunstnergeniet pa toppen av en fjelltopp blir ett med Gud, blir
Gud. Men det er lagt inn noen momenter som bryter med dette mensteret. Istedenfor en oppstigning til de klare kjelige tinder (Nietzsche
— Sils Maria nzer St. Moritz)) hvor tanken og felelsen bruser i skjonn forening, negeres dette via varmen som heller gir assosiasjoner i
retnmg av et helvete. Den fysiske oppstlgnmga kan slik sett leses som en nedstigning. Et dykk innover i oss sjel. Denne bevegelsen brytes
ogs4 ved at platiet/korridoren er plassert pa tvers av oppadsngmngsretmnga Det markeres med andre ord romlig at vi ikke kommer
v1dere/hfayere/lavere iden retnlnga d
Vi har ni tatt spranget over i det ubevisste og tvinges til en metonymisk forskyvning pd samme plan, men likevel med aksellererende
irrasjonalitet og angst. Det er med andre ord ikke alle aspekter av det ubevisste som utforskes. Hullet i enden av korridoren, med det
sublime himmel/helveteslyset antyder et spesifikt aspekt innen estetikken — avgrunnen. Den er som kjent dobbel ved at man er oppheyd,
: samtidig lurer fallet dypt der nede. Men det er ingen klassisk sublimitet
Per Inge Bjarlo verken over opplevelsen eller rommets konstellasjon. Det er snarere fallet
1952 fadt i Spjelkavik (bor na pa Hanefoss) som str i sentrum. Via lyspzera og de nakne stilveggen, samt at det bare

1974-1981 Bergen Kunsthandverksskole i s L : ..
o Siatens Kunstakadienii er plass til en av gangen, bringes vi bide opplevelsesmessig og assosiativt

1980 forste utstilling UKS, Oslo til et ensomt mote med var egen angst. Det avgrunnsaktige bekreftes ogsa
(har seinere utstilt bdde <hjemme» og i utlandet)  lydlig via (dlommedags)buldring
1985 Biennalen i S&o Paulo Ved at installasjonen ikke er konstruet som en gjennomgang,
:ggg gii:i;i%;?g:ril\llzsglzl?a markeres grensene for det rommet vi befinner oss i — et rom som man ikke
1989 Louisiana utafor Kebenhavn kan spasere forbi, kun gd inn og ut av. Det er med andre ord ingen vei

" 1991 Festspillutstiller i Bergen utenom vart ubevisste og angsten. Samtidig rommer tomheten i sylinderen

en grunngivende bekreftelse pd var angst. Det er ingen guddommelighet

som gjennomlyser skaperverket — det er ingenting utenfor, heller ingenting
inni. Vi tvinges romlig (Det er kun plass til en av gangen inne i installasjonen.) til et ensomt mete med vdr egen angst. Denne
prosaiskheten bekreftes ved & gjenta seansen. Da gker motet og man kan forholde seg analytisk til rommet. Avgrunnen er ikke si dyp som
den synes pa avstand, men samtidig blir bekreftelsen av tomheten desto sterre. Det antydes ingen vei ut. Ved dette negeres den
sentimentale potensering av angsten. Man kan ikke engang ty til angsten for slik 4 skaffe seg en negativ livsfylde. Men samtidig forer
installasjonen oss trygt tilbake til den hverdagslige gangen. Det ligger siledes sett en kontroll over bevegelsen i vart indre rom. Dette
bekreftes ved den anonyme inngangen. Man m3 vzre litt oppmerksom for i det hele tatt & legge merke til den.

Installasjonen mangler alle de markarene som vi forbinder med den opphayde kunsten. Den er plassert i en gang rett utenfor alle
utstillingsrommene. Rammen er borte, og det samme gjelder de sedvanlige spotlysene. Hele subjekt-objekt opposisjonen er opphevet. Vi
kan ikke sta trygt og godt utafor 4 betrakte det hele med uinteressert velbehag. Vi tvinges til en deltagelse som involverer de fleste av vire
sanser: bergring, varme, lyd, lukt (en svak udefinerbar lukt av varme og metall) og syn. Ved denne sammensmeltninga av ulike sanser og
formidlinga av et mote med vart eget indre, gir Bjorlo det unevnelige form. «Indre rom V» blir sublim. .




