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KUNSTMOQTET SOM ESTETISK
ERFARINGS - OG LARINGSPROSESS
- en undersgkelse av sma barns mgter med
skulptur

Abstract

Hensikten med denne artikkelen er a belyse smé magter med kunst
giennom kroppslig interaksjon. Artikkelen byggergraundersgkelse
giennomfart i en smabarnsavdeling i en Oslobarnehdgnsikten med
undersgkelsen er a utvikle en utvidet forstaelseyokunnskap om sma barns
kroppslige mgte med kunst. Forankret i en fenonaagisk
vitenskapsforstaelse og med teoretisk statte idaert Ponty, Dewey,
Austring & Sgrensen og Taguchi sgker jeg & belysstingtekonteksten ut
fra barns opplevelse, erfaring og interaksjon maaskobjekter. Med rollen
som deltagende observatar gar jeg inn i barnagdiden for a avdekke
hvilke estetiske kvaliteter i skulpturen som undé&es, hvordan barn er i
kroppslig interaksjon med kunstobjekter og hvordam samhandler med
andre barn og voksne gjennom lek og dialog rund epplevelser og
erfaringer i kunstmgtet.
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Innledning

| denne artikkelen vil jeg ta for meg erfaringey Jear gjort giennom a
undersgke sma barns mgter med treskulpturer i @bamsavdeling ved en
barnehage i Oslo. Med utgangspunkt i mine obseraasjog teori om
estetisk opplevelse, erfaring og leering vil jeggek noen trekk som kan
kjennetegne de yngste barnas mater med kunstobjeikiea forteller

! | denne undersgkelsen har jeg brukt studentarbeldg gar ikke inn i en diskusjon om
studenters arbeider skal eller kan defineres samtk&kulpturene er utiklet med et bevisst
forhold til estetiske valg og materialitet. Skulmne er ogsa utviklet med en intensjon om a
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observasjonene om barns mate a neerme seg kunseolgékhvilke

kvaliteter i skulpturene utforskes og hvilken betiyd) kan slike erfaringer ha
i en estetisk laeringsprosess? Og til slutt, hvgsskainstuttrykk kan veere god
kunst for sma barn?

Med en fenomenologisk, i denne sammenheng kroppsfenologisk
tilneerming i undersgkelsen har jeg fokus pa kropgetydning for barns
mgater med skulpturene, og hvordan barn gjennompsiape handlinger
kommuniserer sine erfaringer. Videre vil jeg undéeshvilke kvaliteter ved
skulpturene barn utforsker. Jeg mener at det issarge med kunst i denne
sammenhengen ikke er a definere hva kunst er, miéer hva kunst kan
gjere med oss. Dette bygger p& en pragmatisk ldstattaelsé

Lek og kunst i et smabarnsperspektiv

Leken en viktig del av barns kultur. | lek tilegrimarn seg kunnskap og leken
som fenomen er en viktig livs- og leeringsform. Reret allment
menneskelig fenomen. | lek uttrykker barn seg sohjekter bade
handlingsmessig, intellektuelt og falelsesmessiy. dé leker far de uttrykt
seg og oppleve at egen opplevelsesverden har betydiy at den ogsa har
betydning for fellesskapet nar den deles med afdeskje kan man si at i
lek uttrykker barn seg aller tydeligst som subgkinmen med andre
likeverdige subjekter (Bae, 2005). | de senereaéfflere forskere pekt pa
lekens estetiske dimensjon, og leken som en dsetgennelsesform.

"Hvad vi nu er ved at erkende — og hvad moderne
kognitionsforskning har vidst ret sé leenge — ededtikke handler
om at afskaffe det aestetiske, at det aestetiskeaikke primitivt
forstadie til det rationelle, men et erkendelsestir i samspil
med rationel kognition, er virksomt fra vi fadesviidar. Bgrn
har altsa del i det. De udtrykker sig gennem deinik, i lyd, i
beveegelse - en konstant og kontant formgivenddiskste
kommunikation. Vi behgver ikke leere dem om kurdg kan jo
se, hare, Iytte, fgle og de gar det” (Juncker, 28(ZD).

| fglge Juncker (2006) har det veert et paradignfieskinen synet pa kunst
og barnekultur. Fra a oppfatte barnekultur sormutsderne
dannelsesprosjektet, vises det til et endret symapds kultur, som fremhever
kunst og kultur som rastoff og redskap for utfongkilek, inspirasjon og

inspirere barn til interaksjon. Erfaringer fra basrmgte med skulpturene har slik jeg
definerer det relevant overfagringsverdi til barnatenr med andre kunstobjekter.

2| fglge en pragmatisk estetikkforstdelse er dpekier som det handlingsmessige og det
praktiske ved kunsten dens viktigste sider (Snge2a08).



sosialt samvaer. Gjennom et slikt syn pa barnekeltunalet & bidra til
utvikling av barnets sensitive kognisjon og bidr&arnets
erkjennelsesprosesser. Barnets handlinger, forgeltiog uttrykk er
meningsbaerende i seg selv. Med et endret syn péolganarndom er ikke
barn lenger kun mottakere av kultur, men medskagpetailtur (Selmer-
Olsen, 2005). Barn er kulturvesener.

Kunst er en del av var kultur og barn er en delat samfunn. Barn
har pa lik linje med voksne rett til & oppleve,aare kunst og kulturuttrykk
tilpasset sine forutsetninger som en fglge av Norgéfisering av FNs
barnekonvensjoh Kunst har ogsa fatt en tydelig plass i Rammepidoe
barnehagen (2006). | fglge planen skal barn faemekunst av ulik
karakter, fra fortid og natid, pa lokalt, nasjoradtinternasjonalt niva. Planen
fremhever viktigheten av & legge til rette for eate kunstmgter fordi det gir
barn opplevelser og erfaringer som utvider derggkldsrepertoar. Vygotsky
(1995) hevdet at jo rikere virkeligheten er, joregeer fantasiens muligheter.
Rike kunstopplevelser gir naering til barns egenukakaping og til barns lek.

Barns lek har mange likhetstrekk med kunstensuwlikrykk.
Improvisasjon, samspill, komposisjon, eksperimentgirelasjon,
materialitet, fiksjon, handling, form, symbol eremfelles begreper som
definerer prosesser i bade lek og kunst. Barngaekmed en slik forstaelse
defineres som kroppslig estetisk uttrykk (Jense@sges, 2009).

Kroppens betydning i kunstmgtet

Kroppen burde sta sentralt i all opplevelse av kungn i var vestlige verden
har kunstformidling i stor grad hatt fokus pa oppglse via blikket. Kunst
skal betraktes, ikke bergres. Innen samtidskurestelet etter hvert mange
som arbeider med relasjonelle og interaktive kutrskk som apner for
publikums interaksjon og samhandling. Hele kropipkeni starre grad

invitert til interaksjon med verket.

For sma barn er det umulig kun & forholde seg lisiieet de ser.
De har behov for & sanse med hele koppen. Dettvbehlir ofte “glemt”
nar man skal formidle kunst til barn. De blir iresit inn i museene, men det
de eksponeres for er ofte kun tilgjengelig via samsen. Jamfar FNs

% FNs barnekonvensjon Artikkel 31: 1. ledd: "Partenerkjenner barnets rett til hvile og
fritid og til & delta i lek og fritidsaktiviteterosn passer for barnets alder og til fritt & delta i
kulturliv og kunstnerisk virksomhet”. 2. ledd: "Rame skal respektere og fremme barnets
rett til fullt ut & delta i det kulturelle og kumgriske liv og skal oppmuntre tilgangen til
egnede og like muligheter for kulturelle, kunsteke, rekreasjons- og fritidsaktiviteter”
http://www.regjeringen.no/upload/kilde/bfd/bro/2@0@04/ddd/pdfv/178931 -
fns_barnekonvensjon.p6.11.2010)




barnekonvensjon skal barn fa oppleve a erfare kutrfsa egne
forutsetninger. Betyr det at vi trenger spesietisifor barn, eller ma det
tenkes annerledes i maten kunst formidles pa?

Den franske filosofen og fenomenologen Maurice BautPonty
utviklet det som ofte omtales som kroppens og sagsens fenomenologi.
Han hevder at kroppen er var tilgang til verderer@pm kroppslige
erfaringer skapes en forstaelse av verden omkidsgMed det mener han at
det er de sansemessige erfaringene vi gjgr somuenigget for a fortolke og
forsta verden omkring oss (Merleau-Ponty, 1994&n@pm kroppslige
sanseerfaringer etableres en far-refleksiv forsédal omverdenen. Gjennom
refleksjon basert pa far-refleksive handlinger slsapn refleksiv og mer
abstrakt forstaelse. Disse to forstaelsesnivaebegge fundert i
sansemessige kroppslige erfaringer. Merleau-Pamitgdr at var bevissthet
om verden eksisterer fgr tanken om verden og begnuotette med at vi er
kroppslig til stede i verden. Tanken, det logiskykitive baserer seg pa
kroppslige sanseerfaringer og den kunnskap somailiserer seg i kroppen
gjennom handling. Kroppen er ikke et redskap fakéa, men forent i en
subjektiv sansende kropp (Merleau-Ponty, 1994).

Kroppssubjektet er den aktivt handlende menneskgleto forankret i
verden. Denne levde menneskekroppen er i verdedmgopplevelse hviler i
kroppens persepsjon som handler om mennesketsisi@nsg fortolkende
tilveerelse i verden. Kroppslige erfaringer lagré&soippens erindring. Ved a
sgke tilbake til erindringer kan vi finne tilbakktause ofte sterke sanselige
minner.Dette kan sees i sammenheng med Merleau-Ponty sker pa
kunstneren som en som virkeliggjar sine egne kiapperte erfaringer i
mgtet med materialet. | samtaler med egne studeatbeid med materialet
tre trekker de ofte fram erindringer fra egen bamdnyttet til sanselige
mater med materialet. Det er lukt, taktile erfagingg opplevelsen av a
klatre, og a erobre treet med egen kropp. Kunnikamkret i kroppens
sanselige og estetiske erfaring.

Jgrgensen (2007) har i sin doktoravhandliimigus p& kroppen som
subjekt i kunstopplevelsen og erfaringen, men sgsa motiv i kunsten. Hun
har fokus pa hele kroppen i dialog med verket &g iare synet, og
utfordrer ogsa pa denne maten det verbale sprakats i forstaelsen av
kommunikasjon og kunnskapsdanning i kunstmgtetev(€004) hevder at
sma barn har et annet uttrykksrepertoar i sitt mmd kunst i

*"Kropslig kunst” er en avhandling som ser p& kurgs av tenkning rundt estetikk, kjgnn
og analyse hvor kroppen er i fokus som estetisk@kti sin sanselige erfaring av kunst.
Hun er opptatt av a "utfordre” det radende synsnegisom er gjeldende i opplevelsen av og
erfaring med kunst. Jgrgensen arbeider ut fra gisprakturalistik feministisk
vitenskapsteoretisk syn.



kunstinstitusjoner enn voksne. Barn utvider re@egbmed rollelek, sang,
dans, kroppsbevegelser, mimikk og lyd. "As weltlasir minds, young
childeren use their sense and bodies as toolsppdeations, engagment, and
interpretation in art museums” (Weier 2004, s.10Veier bruker her
begrepet "tools” som kan forstaes i betydningerpgem som verktgy, noe
som kan oppleves som en motsats til Merleau-Pdaotgtielse av en
subjektivt sansende kropp. Det er gjennom kroppsiséhet tar form. Vi er
tilstede i verden med var kropp. Kroppen er en dyisk helhet hvor den
materielle kropp og tanken er forent i en subjdldansende kropp hvor
ingen deler er for noe annet enn helheten.

Estetisk erfaring

Den amerikanske filosofen og reformpedagogen Jawdy har i verket
“Art as experience” fra 1934 tatt for seg den éskteterfaring. Dewey skiller
mellom erfaringer som et generelt fenomen og egriag som en spesiell
erfaring. En erfaring oppstar “nar det materiaiegrfarer far na frem til
fullbyrdelse. Da, og bare da er den integrert avgrenset fra andre
erfaringer i den generelle strammen av erfaringggwey, 2008. s. 169).
Med dette hevder Dewy at det er kvalitative forBkjepa erfaringer. En
estetisk erfaring skiller seg dermed fra andrerifi@r. For & sanse ma
betrakteren skape sin egen erfaring. Det vil bietitakteren ma abstrahere og
trekke ut det meningsbaerende i opplevelsen. Skapelbet av delene. Det
er en aktiv handling som i opplevelsen av f. eksueistverk vil si at
betrakteren gjgr en skapende handling gjennomssatigke erfaring.

Dewey definerer estetisk opplevelse og erfaringljj@ mater. Han
fremhever ulike nyanser og dimensjoner ved erfabegrepet. Erfaring kan
sees pa som en umiddelbar, eksepsjonell opplewdidere kan erfaring
forstas som noe som referer til en eksperimentexanttbrskende og
grensesprengende prosess som fagrst avsluttesteditiens bevisste
refleksjon over det som er gjennomlevd, men dendegiterrasjonaliseringen
alltid innebeerer kimen til nye bevegelser og freigtanstrengelse. | falge
Lorentsen (2007) kan Deweys erfaringsbegrep ogséisetil kroppslig
registrerte, men ikke bevisst reflekterte hendelser

| folge Karlsson (1998) hevdet Dewey at den hgyesteen av
erfaring er den estetiske, og han eksemplifiseeented kunstnerens
opplevelser av en skapende prosess. En slik egfaan ha likhetstrekk med
det Csikszentmihalyi definerer som "flow”. Detteesr tilstand hvor du er
intenst oppslukt av det du holder pa med og hvadriltes fram ev din egen
opplevelse, puls og energi. Dette kan forstas somyp konsentrasjon hvor
ytre ting i liten grad pavirker deg i situasjon&gnne "flowtilstanden”



oppleves som sveert positiv. En her og na - sitmaspm oppleves som
altoppslukende. Tilstanden har ogsa tydelige likinekk med fenomenet lek.

Barn er umiddelbare og handler intuitivt sansetigneermer seg
kunstobjekter med en lekende holdning. | fglge Selsamn (2003) er de
yngste barna i barnehage og skole naturlig tilestezt og na i sin sanselige
oppmerksomhet knyttet til opplevelse av objektétle' som har hatt
neerkontakt med yngre barn, kan bevitne deres évaglede seg over det de
sanser i gyeblikket” (Samuelsen, 2003, s. 43). gste barna mater
kunstobjekter uten a vaere preget av andre hensikte undersgke og
erfare objektet. De gar i direkte sansemgter mgektdy og fenomener i
konkret fysisk og kroppslig interaksjon. Dette pptevelser og erfaringer
som lagres i kroppens erindring. Kunnskap som kgkeoppens erindring
kan ikke alltid kommuniseres verbalt. Denne kunpskeer ofte omtalt som
taus kunnskap. Begrepet er en oversettelse avwelaegrep "tacit
knowledge”. Polanyi hevder i fglge Smith (2003yidtan, eller vet mer enn
det vi kan fortelle og at dette er utgangspunktfolanyis teori om den typen
kunnskap vi tilegner oss gjennom kroppslig handltg type
fortrolighetskunnskap som ligger i kroppen og iggrens handlingsrepertoar.
Dette kan ogsa sees i sammenheng med Deweys feestdeerfaring som
kroppslig registrerte, men ikke bevisste reflelddrandlinger (dstbye 2007).
A definere "tacit knowledge” som taus kunnskap blik jeg opplever det
feilaktig da dette baserer seg pa kommunikasjokuanskap gjennom
verbalsprak og i den sammenheng utelates kroppgssgrBandling som
kommunikative dimensjoner. Sa lenge kunnskaperhkalles kan den ogsa
kommuniseres. Gjennom kroppslig handling kan vidgsmmunisere
kunnskap. Sma barn uten seerlig utviklet verbalskgadktydelig gjennom
kropp, mimikk, grat og lyd kommunisere kunnskapeoigring. Dette
kommer til syne i hverdagsaktiviteter og lek. TRusnskap kan gjennom
estetisk mediering gjgres tilgjengelig for reflekspg kommunikasjon og
dermed bidra til erkjennelse (Austring & Sgrens¥Q6).

Estetisk leeringsprosess

Den estetiske leeringsmate bygger i folge de datiskeapedagogene
Austring og Sgrensen pa den empiriske laeringsnaditees det direkte
sansemgtet med verden. "Leeringsmaden kan videriskabtsk forstas som
en feenomenologisk tilgang” (Austring & Sgrensen@@0 84). Denne ligger
forut for den estetiske laeringsmate som best kestd® som en
fortolkingsprosess gjennom bruk av estetisk-symbfaem i bearbeidelse av
vare inntrykk og opplevelser av verden. Dette sgjennom aktiv skapende
virksomhet og i mgte med estetiske uttrykk. Drivkralenne prosessen kan



sees pa som en sgken etter forstaelse av det anerneske i verden. Det er
kroppslig lagrede fglelser og opplevelser som besdds. Denne
leeringsmaten kan forstaes som en fenomenologiskemautisk og
sosialkonstruktivistisk tilneerming. De yngste baenaet empirisk og
estetisk leeringsmodus. De erfaringer de gjar i degyerioden av livet er av
avgjgrende karakter for den kroppslig tilegnedenslkap og kompetanse
som ligger til grunn for et livslangt lseringslgpge@nom denne
kunnskapstilegnelsen utvikler barn fortrolighetsksikap knyttet til erfaring
av objekter. Den estetiske leeringsmate hos Aus&iSgrensen har slik jeg
ser det tydelige likhetstrekk med Deweys teori atetsk erfaring og
Polanyi sin teori om taus kunnskap.

Den diskursive laeringsmate beskrives som det tiskretpresentative
mgtet med verden. Denne leeringsmaten bygger pérdpitiske og estetiske
laeringsmate. At laeringsmaten er diskursiv betyteat "anvender diskursiv
symboldannelse som fortoknings- og formidlingsregsk Austring &
Sgrensen, 2006 s. 86). Leeringsprosessen kjennstegddogisk og
analytisk tenkning og diskursiv sprakbruk. Den diskve leeringsmate
bygger pa den empiriske og estetiske laeringsméin,atlte tre laeringsmater
sidestilles og kan ikke betraktes som utviklingsiaeller hierarkiske nivaer
i en leeringsprosess.

Disse tilnsermingene til forstaelse av laeringspresekan sees i lys
av Schillers "Stoffdrift” og "Formdrift” som represterer pendelen mellom
neerhet og distanse og mellom sansing og reflekgarestetisk opplevelse.
Summen av vare estetiske opplevelser blir til endéenhet som omfatter i
seg hele fenomenverdenen” (Schiller, 1991, s.tpffdriften” forankres i
menneskets fysiske og sanselige natur, mens "fofterlt er menneskets
behov for orden, struktur og form (Samuelsen, 2088)ffdriften blir i en
slik forstaelse sammenlignbar med Austring & Seeasg2006) empiriske
og estetiske leeringsmate, mens formdriften kan samtiignes med den
diskursive leeringsmate. | arbeid med de yngstesbalbarnehagen vil det
veere vanskelig giennom verbalspraket a tolke omrden diskursiv
leeringsprosess, men dette mener jeg vi kan avdgkk@om observasjon
hvor barnet er systematisk i sine aksjoner og hagelt i mgte med objekter
og objekters ulike muligheter, og hvor vi kan senggraksjonen med objektet
bygger pa barnets tidligere erfaringer. Barn ragetefte sine handlinger,
men gjennom systematisk observasjon kan vi avdakkepetisjonene ikke
alltid er rene repetisjoner, men repetisjoner mabgjon. Slike variasjoner
kan gi innsikt i barnets diskursive leeringspros&s. vi tilbake til Deweys
pragmatiske estetikkforstaelse blir barnets ege#sfaring gjennom
handling ogsa en dialog med omverdenen som kamagikit i barnets laering
gjennom samhandling med barnet.



Intraaktive prosesser

Barnas mgte med treskulpturene i min undersgkelseeget av interaksjon,
men ogsa av det den svenske sosiologen Hillevi Tamzich? som arbeider
ut fra et poststrukturalistisk feministisk vitenpkéeoretisk stasted definerer
som en intraaktiv prosess. Intraaktivitet skillegdra interaktivitet, som kan
forstas som mellommenneskelige relasjoner, pa daamat en intraaktiv
prosess favner hele konteksten; alle levende csgaeriog fysiske
omgivelser som gjenstander, artefakter, rom ogesteden del av konteksten
(Taguchi, 2010). Barad sier i falge Taguchi (20028) at:

"Intraaktive prosesser gjgr at det ikke er barkjemen og
handen som former leiren, leiren former ogsa hamdeniernen”,
og at "leering skjer i mellomrommet, i rommet mellonennesker
og ting, materialer og miljger som intraagerer egwked skaper
og omskaper hverandre”.

Taguchis grep med innfaring av begrepet intradieibaserer seg pa en
forstaelse av at interaktivitet kun er en prosesdam mennesker, mens
intraaktivitet er en prosess gjennom menneskeg, timaterialer og
omgivelser som alle pavirker hverandre i en pradessraktivitet er
imidlertid et begrep som er godt innarbeidet sorbeskrivelse av prosessen
mellom mennesker og artefakter som beskriver dedmikningsmuligheten
som ligger i samhandling. Kanskje kan begrepeaatitivitet bidra til sterre
nyansering av hva som skjer i prosesser mellom esdan, materialer, tid og
rom?

Medvirkende i en laeringskontekst i barnehagenler bare barn og
voksne men ogsa omgivelsene i form av gjenstamcdaterialer, arkitektur,
interigr og konteksten i tid og rom, relasjoner.os\ pavirker
leeringsprosessen og vi er i fglge Barad "performeadigenter” (Taguchi,
2009, s. 28) som hver for oss ikke har kraft, meor kraften oppstar i
samspillet, samhandlingen mellom oss i prosesserksm defineres som
intraaktive. Det er ikke bare mennesker som hantagap, dvs. evnene til &
intervenere og pavirke andre og verden, men ogsdeerielle har en slik
agentskap i en relasjon hvor det endres og omdagj@esom gjensidig
intraaksjon (Lenz Taguchi 2010).

Et intraaktivt pedagogisk stasted handler om delddontekst som
vesentlig i var relasjon med verden. Sett i lygahandverkstradisjon og
egen praktisk erfaring med skapende virksomheeemange likhetstrekk
mellom denne maten a tenke om materialers agenpskag den inspirasjon

® Hillevie Lenz Taguchi baserer seg pa teorier émihisten Karen Barad, og filosofene
Gilles Deleuze og Felix Guatteri



og informasjon man far av materialets ulike egepskag uttrykk.
Erfaringer med et materiale gir kunnskap om matimmens samhandling
med materialet skaper noen ganger andre uttrykir@gesser enn man i
begynnelsen hadde sett for seg. Nettopp fordildet sn gjensidig
intervensjon mellom den som skaper og det matedaieskapes med.

Et treemne kan vaere eslet til & bli omformet tilbse eller en knagg
fordi det har materialmessige og formmessige ket@itsom skiller det fra
andre emner. Det ligger i materialets og emnettuiiava det kan bli. Det
har et iboende potensiale og dermed agentskasdbane kan ogsa
oppleves i mgtet med et kunstverk hvor mellomrommeftom betrakter og
verk fylles med en energi og en spenning som bameskje med dette ene
verket og betrakteren i relasjon til mgtets konteks

Ved a definere interaktiv som en prosess mellommasker vil
begrepet intraaktiv veere en mate definere de pgesesm skjer mellom
mennesket og den materielle verden i en apen oglésjor man er
mottakelig for det materielles agentskap pa.

Hvordan veere i dialog med sma barn i deres kunstmgt  er?

Carlsson, Pramling, mfl. (2008) betoner viktighetersystematisk variasjon
og at de voksne ma fare metakognitive dialoger bagda. For a kunne gjare
dette kreves det at de voksne er klar over hvadearnet skal utvikle, hva
som er "larandets objekt”, og at de er i stand fibre dialog med barn slik at
barns erfaringer kommer til uttrykk i prosessenribgens objekt ”... &r den
fardighet, formaga, eller forstaelse som barnewdidias utveckla i den
pedagogiska praktiken” (Carlsson, Pramling, mf0&0s. 60).

Dette kan diskuteres da vi kanskje ikke vet hva kamforventes
eller gnsker & ha laeringsmal for hva som skal lesiken slik kontekst med
sma barn. Barn leerer i mgter med kunst, men hyaedk kan vi ikke
definere pa forhand. Ut fra Taguchis teorier omaiaktive prosesser vil
forhandsdefinerte leeringsmal kunne hindre dynanmklen slik prosess.
Leeringsutbyttet av kunstmgtet vil kanskje fgrst kogrtilsyne i etterkant
gjennom dialog, refleksjon og handling.

Kanskje ma vi &pne for at voksne ogsa er medleeresnislik
kunstmgtekontekst. | fglge Weier (2004) opplevdesme som var med i et
prosjekt hvor barn formidlet kunst at det & opplemast sammen med barn,
eller giennom barns fortolkning ga ny og utviddagng og innsikt i egen
kunstopplevelse. Samtaler om kunst ledet av baofblevd som
fengslende, inspirerende, opplysende og humoresti&ldpne opp for barns



perspektiver pa kunst kan bidra til at voksne wgwisin egen kunstforstaelse.
| gjensidige dialoger berikes kunstmgatet.

For de yngste vil dette si at voksne ma ha kunnskavordan barn
giennom kroppslige og estetiske uttrykk kommunisegme opplevelser og
erfaringer. Videre er det viktig at de voksne d&lv en estetisk og apen
innstilling i kunstmgtet med barn. En slik holdnigig rom og mulighet til &
dele umiddelbar glede og fascinasjon med dem (§&ir2007).

Estetisk innstilling er en viktig forutsetning hasksne for & lage
gode rammer for barnas kunstmgter og estetiskadsgrosesser. Det fordrer
en bevisstgjgring om hvordan man ser verden riegltBette pavirker ogsa
hvordan man mgter barns uttrykk. A sgke, og seerer@t estetisk
perspektiv pa barnets premisser fordrer en sansgligkende tilnaerming til
estetiske fenomener ogséa hos de voksne.

For a utvikle et positivt samspill mellom barn agksen er det en
forutsetning at de voksne ser barnet "som en "pgrsmm et medmenneske
med de samme behov for fglelsesmessig omsorg,janedtse og respekt
som vi kan erkjenne hos oss selv” (Hundeide 200h,Hundeide definerer
dette som "empatisk identifikasjon”. Dette muliggmedfalelse og
medopplevelse som er en grunnforutsetning for sempedagogikk (ibid).

Et slikt perspektiv pa barnet anser jeg som gruyggade for gode
utviklings- og leeringsforhold for barn.

| fglge Martin Buber (Svare, 2008) kan en dialogerardlgs.
Betingelsene for en slik dialog er at partene agegrfor hverandre og lar
seg gjensidig bergre. Den ordlgse dialogen harematigvis ingen ytre
handling men fordrer at partene har sitt indre v@mot den andre. Inge
Eidsvag har i forlengelsen av Bubers teori om dellese dialog utviklet
begrepet "praktisk dialog...”, om det som skjer n&nmesker mgtes og
arbeider sammen i en dialogisk and der ikke ordere®m samhandlingen star
i fokus” (Svare, 2008, s. 45). Denne praktiskeatiah er betegnende for den
samhandling som ma veere tilstede mellom barn-vokgdsarn-barn i en
kunstmatekontekst. Kanskje utspiller det seg ogsfen for praktisk dialog
mellom barn og verk nar barnet er i fysikk intejaksmed verket? Et
kunstverk ma kunne betraktes som et mediert estistimuttrykk hvor
kunstneren bringer sin stemme inn i verket. Nanéger i interaksjon med
verket er det ogsa en indirekte form for dialog rkedstneren. Sett ut fra
Taguchis teorier kan dette sees som en intraaktlegimed verket som
agent hvor barnet, kunstneren og ande impliserterpatgjar en relasjonell
dialog - og samhandlingskontekst.
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Voksnes definisjonsmakt

Voksne har stor makt i forhold til barn og barngpplevelse av seg selv. De
voksne utgver definisjonsmakt i sin kommunikasjadrbarn gjennom
tolkning av barnets handlinger og opplevelser, jegrmpm a reagere eller
ikke reagere pa barnets handlinger. Denne makjpasis kan brukes pa en
mate som fremmer barnets selvstendighet og selséglespekt for seg selv
og andre. Denne maktposisjonen kan ogsa misbrukemé barn er seerlig
utsatt da de er prisgitt sine voksne omsorgsperg@ae, 1996).

| kunstfaglig sammenheng er definisjonsmakten ter@ssant
perspektiv & holde fast ved i forhold til de kurestske prosesser barn ledes
inn i. Hvordan voksne forholder seq til og tolkariets estetiske uttrykk
pavirker barnets opplevelse av egen prosess, ogebegom skapende
menneske. | et kunstmgte vil barnet pavirkes asre& naervaer og
veeremate. For & ivareta barnets opplevelse og lalicen del av barnets
estetiske laeringsprosess fordrer det at voksng&amlialog med barnet pa
barnets premisser gjennom lek, glede og en esietiskilling til de
fenomener og objekter barnet er i interaksjon med.

Undersgkelsen

For & fa mer kunnskap om hva som karakterisergngdste barnas
kunstmgter har jeg giennomfart en undersgkelsesigbarnsavdeling. |
undersgkelsen deltok til sammen 14 barn i aldedetil 36 maneder. Barnas
mgte med skulpturene foregikk i et lite rom i tikiing til avdelingen. |
rommet stod det en sofa, ellers var rommet tondeisrommet 13 tett inntil
hovedrommet pa avdelingen ble undersgkelsessinesjoreget av lyder og
aktiviteter fra resten av avdelingen. Dgren inmdihmet hadde et vindu som
barna kunne se inn og ut av. Dette skapte fleresg#issituasjoner mellom
de innenfor og de utenfor undersgkelseskonteksten.

De fleste barna i undersgkelsen var alene meddimisérer eller
assistent, meg og skulpturene, men jeg lot ogsébaere flere sammen da
de selv tok initiativ til det. Det var et mal foram at min undersgkelse skulle
tilpasses dagliglivet pa avdelingen og barna sKallesere medvirkende. De
matte derfor selv velge hvor lenge de ville veerel nog om de ville ga inn
0g ut av rommet selv om det var andre der.

Jeg valgte a la farskolelaereren eller assisterésie™
formidlingssituasjonene mens jeg filmet. Jeg vdivakned i situasjonen nar
barna inviterte meg med i utforsking og lek. A mahsatte lede situasjonen
var et bevisst valg da de kjenner barna. | dendenswkelsen var barna sma
0g jeg var opptatt av at de skulle fgle situasjond@ae trygg og komfortabel.
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Med eldre barn hadde jeg valgt & lede situasjosehe da det gir et annet
naerveer i situasjonen.

Skulpturene som ble brukt i denne undersgkelssorartidligere
nevnt laget av studenter ved forming fordypningg0 ved
farskoleleererutdanningen ved Hggskolen i Oslo. Sttehe fikk i oppgave &
utvikle skulpturer i et nonfigurativt formsprak méakus pa form, tekstur og
trematerialets iboende estetiske kvaliteter medhdgrsikt & stimulere barns
sanselige nysgjerrighet. Skulpturene skulle ogsé@ e en slik stgrrelse at
de lett kunne flyttes pa, tas opp i fanget og pamaten invitere til fysisk
interaksjon.

Et nonfigurativt formsprak ble valgt for at studemé skulle ha fokus
pa formale elementer i utviklingen av sine skulptukn slik innfallsvinkel
vil etter min mening gi rom for utforskningsmuligke med tanke pa barns
fysiske interaksjon med objektene. Jeg har erfarmgdligere undervisning
med abstrakt uttrykksformer at det kan virke foglede pa studentenes egne
kunstneriske uttrykk fordi det frigjgr dem fra ettaralistisk ideal med
imitasjon som mal. | det abstrakte uttrykk utvidesnsene. Det eksisterer
ikke lenger en fasit som styrer studentenes uttrykk

Med fokus pa materialets iboende egenskaper kamegler som
arringer, kvister, variasjon i farge og teksturgari uttrykket som estetiske
kvaliteter som kan vekke barns sanselig nysgjeetigh

Metode

| min undersgkelse har jeg valg en kvalitativ titmaag gjennom bruk av
deltagende observasjon og dokumentasjon ved brwidaw, foto, logg og
refleksjonssamtaler med farskolelserer og assidvéed. et
kroppsfenomenologisk stasted har jeg i undersakdlat fokus pa hvordan
barn rent kroppslig tilneermer seg skulpturene Kevidvaliteter i skulpturene
de utforsker og hvilken betydning slike erfaringan ha i en estetisk
leeringsprosess.

Ved a bruke av deltagende observasjon kommer fegassituasjonen
og kan veere i interaksjon med barna i deres kurtstm@jennom deltagende
observasjon blir man som forsker en del av dendé@tén som undersgkes. |
falge Vedeler (2000) vil man som deltagende obsgriaunne organisere
situasjoner bedre for & undersgke de fenomenéariimigen har fokus pa.
Som deltagende observatgr kan man oppleves soml e@n gersonalet og
dermed oppna en starre grad av fortrolighet blargaim inngar i
undersgkelseskonteksten. En slik posisjon kanngilkh i konteksten fra
innsiden, samtidig som man beskriver det for afidreitsiden. Forskerens
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naerveer i en slik undersgkelsessituasjon vil uapsegle situasjonen og
rollen som uavhengig observatgr er neermest umdkgine typen
forskningsdesign (Vedeler, 2000).

Undersgkelse gjennom kroppslig dialog og samhagadtiad barn
kan gi en dypere og mer nyansert innsikt i barfeariager i kunstmgtet. Med
posisjon som deltagende observatar vil jeg ogséksisituasjonen med mitt
naerveer noe som ma innga som en premiss i analystatamaterialet. Jeg
vil bli en del av det Eidsvag (Svare, 2008) defaresom den praktiske
dialogen.

Ved bruk av videodokumentasjon kan jeg distanserg noefra
selve situasjonen i analysen og fange opp andspektiver i
undersgkelsessituasjonen enn de jeg var bevisstghée
undersgkelsesgyeblikket. Det er viktig & veere dlar at video aldri kan
erstatte den fleksibilitet og neerveer i situasjomam har som deltagende
observatar (Vedeler, 2000). Videodokumentasjorgivisuell kunnskap om
situasjoner i undersgkelser av sosiale kontekstarfiimen fanger
bevegelse, mimikk og kroppssprak. Bruk av videseerlig relevant i forhold
til sma barn som ikke uttrykker seg s& mye verbétteomaterialet kan
spilles av mange ganger, og andre kan vurdere ialgtesammen med
forskeren. Dette kan skape starre fortrolighainilersgkelsen. |
bearbeidelsen av mitt videomateriale har jeg latt@lega vurdere
opptakene sammen med meg for & skape starre fghteokil analysen.

Ved bruk av foto kan jeg "fryse” situasjoner sorg fener interessant
a undersgke. Alan Trachtenberg forklarer i bokegati®ng American
Photographs" at:

“Photographs transcribe, not "reality”, but the da@s it was
seen and recorded...in the picture we see the \irord the angle
of the camera's partial vision, from the positibhad at the
moment of the release of the shutter”.
(http://xroads.virginia.edu/~ug97/fsa/tool.hyml

Slike utsnitt av situasjonene kan ha stor betydfing kommunisere
erfaringer fra undersgkelsen. Bilder kan ogsa Viilkegjarende da de kan ha
funksjon som synteser eller ekstrakter av en giinasen
forskningssammenheng ma det redegjgres for hvdodarmlir brukt som
forskningsdokumentasjon. Det ligger en klar defoismakt i valg av utsnitt
nar man fotograferer i en undersgkelseskontekstin lundersgkelse brukes
foto som et supplement, en visuell logg i tilledyideodokumentasjon og
deltagende observasjon. Foto er ogsa benyttét kanne formidle min
forskning pa en mer utfyllende mate.
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Refleksjonssamtaler med de ansatte har foregattdedtiart etter
undersgkelsessituasjonene. Jeg har veert opptathaxe deres umiddelbare
opplevelse av situasjonen. Deres rolle er svaetigvila de ogsa kjenner
barna og barna faler seg trygge pa dem. Jeg dramrhed” i denne
konteksten, men opplevde at jeg fikk tillit og bkor grad invitert inn i
situasjoner med barna. Denne opplevelsen av felipesmed barna tror jeg
handler om at vi uttrykker oss med samme sprakyitlst giennom kunst og
lek. Refleksjonssamtaler kan i denne sammenhestifosom
utviklingsdialoger. Dette er dialoger mellom forske praktiker med mal
om & endre praksis og sgke en ny og felles fosstdet det som undersgkes
(Tiller, 2006). Slike dialoger bruks gjerne som aue innen forskning og
utviklingsprosjekter med aksjonsforskningsdesiganmar ogsa aktuell i
forskning hvor det relasjonelle aspektet er tydelig

Analyse

Med utgangspunkt i min forforstaelse og teori legr kommet fram til tre
ulike perspektiver som danner grunnlaget for amafxsdet innsamlede
materialet. Datamaterialet bestar av videoopptakgg. Loggen inneholder
egne opplevelser, erfaringer og refleksjoner freepbasjonene og notater fra
samtaler med personalet. Fgr jeg kom ut i barnehagejeg opptatt av det
enkelte barnets mgte med skulpturene, og hvordarildeindersgke disse
kroppslig. Da jeg gjennomfgrte mine fgrste obsqores ble jeg raskt klar
over at situasjonen var mer kompleks enn forvesgedt mange elementer
pavirket konteksten. Gjennom analysen av det intesdtermaterialet ble nye
perspektiver tydelig for meg. Ved gjennomgang aaaterialet har jeg
sgkt & finne meningsbaerende enheter i forholdsljjende sparsmal:

1. Hvilke estetiske kvaliteter i skulpturene utfas?

2. Hvordan utforsker sma barn skulpturer gjennoapgslig
interaksjon?

3. Hvordan samhandler barn med andre i undersakeisteksten?

Med meningsbaerende enheter menes i denne sammesthédgrer og
tendenser som kan avleses i datamaterialet.

Ut fra min deltagelse i undersgkelsessituasjonsemerte jeg at barn
giennom taktil utforsking forholdt seg til tekstg dermed ogsa materialets
egenskaper. Jeg observerte ogsa at barn utforskegélse av skulpturer
bl.a. gjennom rotasjon. Lek, kommunikasjon og samdhag med andre i
undersgkelseskonteksten ble ogsa viktige dimensjatette matet. Med en
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fenomenologisk tilgang til undersgkelsen matteefizspekter ved konteksten
belyses enn jeg i utgangspunktet hadde forventet.

| analysen av mitt datamateriale har jeg sett paatforsking og
interaksjon med skulpturene og med andre barn &gneoi
undersgkelseskonteksten ut fra tre hovedkategmeer underkategorier.

Jeg har i forhold til mitt farste undersgkelsessp@ analysert
hvordan barn har forholdt seg til skulpturene hfad til estetiske kvaliteter
som form og tekstur. Videre har jeg analysert haardarn forholder seg til
materialitet gjennom klang og variasjoner i matetsguttrykk, og hvordan
barn undersgker skulpturenes bevegelsesmuligheter.

| forhold til det andre undersgkelsesspgrsmalejdupanalysert
hvordan barn gjennom kroppslig interaksjon brulkieusanser i utforsking
av skulpturene. Jeg har ogsa sett pa hvordan femnam kroppslig
interaksjon beveger seg i rommet og hvordan dedoriidl i sin utforsking.

| forhold til det tredje undersgkelsessparsmalejdmanalysert barns
interaksjon med andre barn og voksne gjennom lekoogmunikasjon i
relasjon til skulpturene.

UTFORSKING OG INTERAKSION

1. MED SKULPTURENES 2. GIENNOM KROPPSLIG 3. MED ANDRE BARN OG
ESTETISKE KVALITETER INTERAKSION VOKSNE
FORM SANSER LEK
TEKSTUR BEVEGELSE KOMMUNIKASION
MATFRIAI ITFT TID

BEVEGELSES-
MULIGHETER

Figur:1 Analysemodell
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Med et fenomenologisk stasted og et postmodem@a&yparn og
barndom har det veert viktig for meg i min analydmae strukturer og
tendenser som ikke "setter barn i bas” ut fra mskautvikling, modenhet
eller alder. Jeg har sgkt a finne tendenser knittearns handlinger med
skulpturene forstatt ut fra Deweys pragmatisketikkteg Merleau-Ponty
sine teorier om kroppens vaeren i verden. Gjenneotké barns kroppslige
uttrykk og handlinger, verbale utsagn og sosiatesgall i lek og utforsking
med skulpturene som en intraaktiv prosess i trad be@z Taguchis teori

sgker jeg a finne meningsbaerende enheter i forstrakturer og tendenser

som kan utvide var forstaelse av barns interaksgpimtraaksjon i et
kunstmgte. | min undersgkelse har jeg sgkt a fvatds mgte med
skulpturene som en helhet som impliserer alle efeene
undersgkelseskonteksten. Dette representereristislobyn pa
undersgkelsen av en kompleks situasjon.

Utforsking og interaksjon med skulpturenes estetisk e kvaliteter

Mons 14 maneder sitter pa gulvet med mange smiéutpgarer
rundt seg. Ved siden av sitter Kaia som er fgrdéanier. Mons skal
fa oppleve & utforske skulpturer med kropp og sainsget tempo.
Han ser rundt seg med et undrende blikk. Kaia leggeskulptur
forsiktig i fanget hans og sier "Se!”. Mons serkjgnner pa
skulpturen med fingrene. Han virker forsiktig i sitiorsking.
Dette er noe nytt og han trenger kanskije tid tisgrme seg
skulpturen? Finne ut hvordan han kan utforske ems har god
tid. Han ser og kjenner pa teksturen med sma fiagne beveger
seg over skulpturflaten pa en mate som minner oondan blinde
leser blindeskrift. Informasjon hentes inn gjenniamgertuppene.
Han forsgker a sette to skulpturer sammen nar ppdamer likhet
i skulpturenes positive og negative form. | erskulpturene
stikker det ut en liten kvist som skiller seg utiba form, farge og
retning. Denne undersgker han ngye. Han oppdager at
skulpturene snurrer rundt og rundt nar han dytéedgn. Mons gjer
det enda en gang. Sa prgver han den samme akgjarsnny
skulptur, men den snurrer ikke. S& prgver han demptredje
skulptur, men denne snurrer heller ikke. Mons firereny skulptur
som han lgfter opp i fanget. Han fanger formemideme. (Utdrag
fra videotranskripsjon).
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| observasjonsgyeblikket lar jeg meg fascinereanshutforsking av
teksturer, materielle kvaliteter, form, tyngde églgturens rotasjonspurtkt
som muliggjer bevegelse gjennom fysisk interaksi@u objektet.
Gjentagende utforsking kan tilsynelatende oppfattes en rekke
repetisjoner, men er i realiteten repetisjoner er@dekke variasjoner.
Nyanser av endring gj@r at jeg gjennom observasjontolke en prosess hos
barnet som kan defineres som en leeringsprosedsrétaelse etableres over
formens muligheter gjennom utprgving og erfaringtt® kan defineres som
en intraaktiv prosess, og sees i lys av Austringggensens (2006) estetiske
og diskursive leeringsmate. Barn er direkte undemsdé& i form, materialitet,
tekstur, tyngde, klang og skulpturenes bevegelskghater.

Form

Skulpturene lgftes opp i fanget eller beeres runoinmet. Formen gripes og
begripes gjennom omfavnelse. Konvekse og konkayerloppleves
gjiennom visuell og taktil erfaring. Flere av bafmamer formlikheter i positiv
og negativ form mellom skulpturer. Dette viser sed at de prgver a
plassere en positiv form inn i en annen som hansamegative formuttrykk.

Figur 2: Emil 17 mnd. utforsker skulpturens ulikeakteter med hender.

® Med rotasjonspunkt menes den kontaktflate som éomeskulpturen og underlaget.
" Bildene i artikkelen er trykket med samtykke frarizes foreldre
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Tekstur

Nar barn bergrer skulpturene er det teksturen géever og erfarer.
Variasjoner i overflaten som et bevisst estetisk/kik, som spor etter
redskap og tilblivelsesprosess, som formens mentdmanaterialet
stofflighet. Gjennom bergring opplever og erfarambform. Disse taktile
opplevelsene gjennom kroppenes mgte med skulpéurieelt grunnleggende
for erfaring og leering. Nar kroppen gjennom taksihsing har erfart form,
tekstur og materialitet kan gye senere ved reneellesregistreringer
gjenkjenne og tolke uttrykk basert pa taktil erfai

En utstaende kvist i to av skulpturene vekkerrakstior nysgjerrighet.
Kvisten skiller seg ut i form, farge og retningrifold til skulpturflata. Barna
mgter kvisten med pekefingeren. Denne kvisten, lsmmdefineres som
forskjellen som utgjer en forskjell i erfaringsstrmen, ble undersgkt av de
fleste barna i undersgkelsen uavhengig av alddte@eslik jeg ser det et
eksempel pa en estetisk erfaring i trad med Dewlefigisjon. Det er ogsa et
eksempel pa kvaliteter i objektet og tremateriateh i trdd med Taguchis
teorier har agentskap og samspiller i en itraghtosess mellom barn og
skulptur.

Materialitet

Barn undersgker tyngde ved at skulpturer lgftesagpped av fanget.
Materialklang undersgkes gjennom gjentatt kastmpganking i gulvet, eller
ved a banke pa en skulptur med en annen. Cora8lis\aneder gjgr dette i
rytmiske sekvenser. Gjennom & banke pa en skuipégren annen oppstar
en lyd, en klang som han gjenskaper gjennom ggenséig med skulpturene.
Gjennom denne utforskingen skapes en bevissthétvansom skjer i mgtet
mellom materialer i en bevegelse han kontrollexér. dette gjenskapes
representerer det en intensjonal handling og jedefinere det som et
estetisk uttrykk i form av lyd bearbeidet i en riglnsekvens. Lyd og
bevegelse skaper et nytt estetisk uttrykk.

Bevegelsesmuligheter

Noen av skulpturene kan gynges og snurres, angveslog kastes bortover
gulvet. Konvekse former har liten grunnflate som leeraring med
underlaget. Dette gir i falge @rskov (1995) en epplse av at skulpturen
vokser opp av jorden. Skulpturen oppleves lettidet kanskje impulsen
som setter i gang barnets utforsking av skulptunsosilitet?
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Utforsking og interaksjon gjennom kroppslig interak sjon

| falge Garvey (Réthle, 2005) viser studier av bssm omgas ukjente
gjenstander at leken alltid begynner med en utforgjsfase med ulike
kroppslige aksjoner med et alvorlig blikk, og atriet gradvis oppdager
tingene gjennom en forsiktig handtering fgr bafimeter en lekende mate a
anvende dem pa. | mitt materiale stemmer detteeffeste barna, men jeg
har ogsa observasjoner av barn som med verbalisteggsutbrudd har
grepet en skulptur, lgftet den opp og kastet deiség igjen. Flere av barna
har vist tydelig begeistring ved farste mgte madptiar bade gjennom

kropp, mimikk og verbale utsagn som "aaah!” og"oi!

Sanser

Alle sanser blir brukt i barnas utforsking av skuhene. Smak, lukt,
bergringssans, harsel og syn. Noen fa av de ybhgsta putter skulpturer i
munnen. Om det er for & smake eller fgle er ikkdt §osi. Harsel er for flere
barn en viktig sans i utforsking av materialklaDgtte kommer til syne
gjennom systematiske og rytmiske sekvenser i Wiiogsav skulpturens
materialitet.

De kjenner pa tekstur, finner former og hull songfene undersgker.
Taktilsansen er aktiv i dette direkte mgtet medtiek materiale og form. De
visuelle sanseinntrykkene er det fgrste som mater. [Deretter er de i
visuell og taktil sansene i interaksjon, hvor olygd og hgrsel aktiviseres.
Mange og samtidige sanselige utforskingsprosessegér samtidig. Hos de
yngste barna blir den taktile utforskingen vikiite bruker lang tid pa a fale
pa deler av teksturoverflaten. Stopper opp vednljeter og variasjoner og
gjentar flere av bevegelsene. Hos starre barn &bikke som om den
taktile sansingen gar raskere og at den gjernéfagmtidig med
samhandling og lek med andre. Derfor kan det vaenekelig i
observasjonsmaterialet a isolere den direkte seas@gen til starre barn
fordi deres utforsking - og interaksjonsmgnstaner komplekst.

Bevegelse

De yngste sitter og kryper pa gulvet i sin undeedskav skulpturene. Barna
mellom 18-24 maneder beveger seg mer rundt i romsieé mater med
skulpturene. Buytendijk (Rdhtle, 2005) bruker begte’overflod” om barn i
denne aldersgruppens bevegelsesmgnster som et avegtalitet og fylde.
Noen av skulpturene flyttes, lgftes og baeres randt rommet. Noen legges
i sofaen, mens andre havner i vinduskarmen.
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Figur 3: Siri 18 mnd. og Bo 17 mnd. organiserergkuwene i rommet p& nytt om igjen og
om igjen. Figur 4: Siri 18 mnd. legger skulpturetriduskarmen

Kroppen posisjoneres pa ulike mater i forholdkillpturene. Barn
sitter, ligger, star, gar, holder og kaster skuiptng beveger seg i rommet
med skulpturer. Sett i lys av Merleau — Pontys &)96ori om kroppens
fenomenologi kan barns ulike interaksjonsstrateggers som varierte
kroppslige tilnserminger til verden. Gjennom kroppérteraksjon med
omgivelsene tar bevissthet og sprak form. | kroggmersepsjon lagres vare
sansende og fortolkede opplevelse av verden. Gierknoppslig interaksjon
erfares skulpturenes ulike kvaliteter og erfarirggigres i kroppens
erindring.

Tid
De yngste barna har et rolig tempo dvs. at de bma{ativt lang tid pa a

utforske enkeltskulpturer. Dette har nok sammenimeed at de yngste barna
er mindre mobile enn de eldre barna i undersgkelsen

Det kan nesten virke som de dveler ved opplevebsiruken av tid
i betraktning. Dette kan ogsa vaere pavirket avaatd far ro i
undersgkelsesgyeblikket da de ofte er alene somi lséuasjonen. Faerre
ting som distraherer farer til bedre vilkar for kkemtrasjon. At barna mgter
ukjente objekter de ikke har erfaring med fra fan logsa pavirke bruke av
tid.
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Eldre barn som er mer mobile og som opplever slatdpie i relasjon
til andre barn, har et hgyere tempo, og raskeftesknellom ulike skulpturer
som de utforsker og leker med.

Utforsking og interaksjon med andre barn og voksne

Flere av barna inviterer den voksne med inn i leb@mitforskningen av
skulpturene. Dette signaliseres ved at barna fgekskulpturer til de voksne,
saker blikkontakt, eller tar initiativ til & lekasmmen med voksne gjennom f.
eks. og "drikke og spise” fra skulpturene.

Lek

Barna leker ogsd sammen i sin utforsking. En gryg@pfire barn har sin egen
"spiselek” med skulpturene. Flere av barna orgaarsskulpturene i grupper
og i rekker pa gulvet, i sofaen eller i vinduskarn&kulpturene blir ogsa
puttet inn og ut av min koffert som ligger pa gulv@ette er handlinger de
gjer hver for seg og sammen.

Marie 33 maneder legger skulpturene pa rekke ¢ge §). Hun finner
en gaffel som hun putter inn og ut av hull i skutphe og "spiser”. Litt
senere "bygger” hun med skulpturen ved a balansestykker oppa
hverandre (se figur 4).

Figur 5 og 6: Marie 33 mnd. konstruerer nye mgnsgestrukturer med skulpturene

Barn leker rollelek, og de leker med konstruksjohsren leker sammen,
mens andre leker ved siden av hverandre i det sonu&fineres som
parallell lek.
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Kommunikasjon

Noen av barna har tydelige assosiasjoner til skt#pie og innleder en verbal
dialog med fagrskoleleereren.

Endre 24 mnd. peker pa skulpturene og sier” litski’f "liten
fugl”,” liten gris” - sa ler han far han fortsettered & peke og si

"sau”, "smokk - to smokker” ny latter.

Endre kan gjennom verbal kommunikasjon formidle aosin opplevelse.
Yngre barn som ikke behersker verbalsprak kan ékgivuttrykk for noe av
sin opplevelse gjennom handling. Her er vi innelpsom Eidsvag (Svare,
2008) definerer som "praktisk dialog”. Kommunikasgom kan komme til
uttrykk gjiennom samhandling, kroppssprak og gestar.Buber (Svare,
2008) definerer den "ordlgse dialog”, kan dettéeseit sammenheng med et
fysisk naerveer. | forhold til voksne kan dette kontrhettrykk i en
anerkjennende og stattende holdning som en kompeatkeen ma gi barn i
en kunstmgtekontekst som et fysisk naerveer. En kankasjon som kan gi
seg utslag i en hand & holde i, et fang & sittellpé et oppmuntrende smil.

Da jeg filmet Mons 14 maneder og farskoleleerer Kaia jeg huske at
jeg opplevde Kaia som lite aktiv i situasjonen fged) ikke hgrte stemmen
hennes mens jeg filmet. Mitt fokus i observasjorbdiitket var pa Mons og
skulpturene. Ved gjennomgang av filmopptaket oppd@gg at Kaia ikke er
passiv, men inntar en naerveerende posisjon gjenrd@enrhun forholder deg
stgttende og anerkjennende pa gjennom kroppsspeéter og blikk. Mons
og Kaia er i en praktisk ordlgs dialog. En grenseskridende
kommunikasjon.

Fire interaksjonsstrategier

Ut fra min analyse av observasjonsmaterialet og kan jeg utlede fire
tendenser eller strategier hos barna for interakisjed skulpturene og
samhandling med andre i undersgkelseskonteksten.

utforskingsstrategien
organiseringsstrategien
konstruksjonsstrategien

p wDdPRE

meningsdanningsstrategien
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Utforskningstrategien

Det karakteristisk for denne strategien er at skmgm som form utforskes.
Formvariasjon, tekstur, materialitet, vekt og bealsegsmuligheter
undersgkes. Barn bruker lang tid pa sin utforskivmen av de yngste barna i
undersgkelsen kan enna ikke ga og blir som ticdigewnt mer statisk i
forhold til bruk av rommet. | de situasjonene deflere barn til stede er det i
liten grad samhandling. Barn utforsker skulpturparllelt med hverandre.
Det er tydelig dialog mellom barn og voksen i faanenkle verbale utrykk,
kroppssprak og stor grad av blikkontakt. Denneegiian preger i hovedsak
de yngste barna (ca. 14-18 mnd.) sin interaksjoth skalpturene.

Organiseringsstrategien

Barn som har laert & ga er i stor grad opptatt agimeten for a flytte rundt
pa objektene og reorganiserer skulpturene i ratadjoommets muligheter.
Opp og ned fra gulvet og sofaen, vinduskarmen dfgien. Barna er mobile
og kan dermed bruke rommet p& andre mater enngi#eybarna som
krabber. Graden av samhandling med andre barn keneazker med baras
alder. Utforskingen av skulpturene preges av mgetrgion av handlinger,
men med variasjon. Skulpturene tillegges nye fuonkesj og blir elementer og
symboler i barnas lek.

Konstruksjonsstrategien

Barn setter skulpturene inn i det jeg vil definsoen kjente
konstruksjonslekeprinsipper vi kjenner fra bygg-kogstruksjonslek.
Skulpturene settes sammen i nye helheter. Denategien er mest synlig
hos de eldste barna i undersgkelsen (fra ca. 24) n@Bj@énnom denne maten
a interagere med skulpturene pa far skulpturendumjesjoner og et utvidet
innhold. De endrer funksjon fra & oppleves som kobjekter til & settes inn
i systemer. De blir deler av nye helheter.

Meningsdanningssstrategien

Skulpturene gis meningsinnhold i form av benevnirageassosiasjoner
uttrykt verbalt (fra ca. 30 mnd.) eller ved at agmytes som tydelige
symboler i lek (fra ca. 24 mnd.) Det er lettesefinkre de eldste barna inn i
denne strategien da de gjennom verbalsprak kalagiuktrykk for hva de
tenker og opplever. Hos de yngre barna i undersgkelannes det nok ogsa
meninger knyttet til lek og interaksjon med skutptie, men dette kan ikke
fastslas med sikkerhet. Det kan veere vanskeligké ttette ut fra handling
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og barna har enna ikke utviklet det verbale sprélettekkelig til & formidle
dette.

Det kan se ut som om interaksjonsstrategi til es grad er
sammenfallende med barnets alder. Det er de ybgsta i undersgkelsen
som tydeligst bruker en utforskerstrategi i mgtel slaulpturene. Desto eldre
barna er desto mer erfaring har de a relater@tiehnytt objekt skal
utforskes. Dette handler om barns ulik bruk awofydom barns ulike
muligheter for & uttrykke det de opplever. Det Handgsa om min evne som
forsker til & tolke det jeg ser. De eldste barrfargker slik jeg tolker det ogséa
objektene i forhold til de ulike sansemessige ketgne objektet har, men pa
grunn av tidligere erfaringer har de allerede korapse til & sette erfaringene
inn i allerede etablerte kunnskapsstrukturere. @egér prosessen hurtig. De
yngste barna derimot har enna ikke etablert slikinkkaps - og
laeringsstrategier og bruker derfor lengre tid pd fieste grunnleggende
erfaringen med objektet. Hos de yngste barna stantay prosess. Hos de
eldre barna er det et nytt lag i prosessen av lkamesg lsering som etableres.

Barnets aksjonsradius, mobilitet og posisjon spélerolle for
hvordan deres organisering av objektene kommatttiyfkk. De yngste
flytter ogsa rundt pa skulpturene men prosessetilfeddig ut i motsetning
til de eldste hvor det er lettere & avlese enikk@nsjon i handlingen og hvor
barna gjennom verbalspraklig kommunikasjon karesatti pa egne tanker
og falelser i starre grad.

Hvilken betydning kan dette ha for barns estetiske
lseringsprosesser og mgter med kunst?

Sma barns estetiske leeringsprosesser er neert tieboed kroppens
interaksjon med omgivelsene. | falge Merlau-Poa§94) er kroppen far
tanken. Gjennom kroppens vaeren i verden etablgsstanken. Gjennom
tanken etableres kanskje det verbale spraket?

For a legge til rette for laering og danning ma Harmulighet til
kroppslig interaksjon med verden ut fra sine egmatéetninger. Gjennom
allsidige kunstmgter kan varierte opplevelser dgrigrger tilegnes. Gjennom
a gi barn en rikere virkelighet legges ogsa grumetidor en rikere fantasi i
falge Vygotsky (1995).

Gjennom mine observasjoner ser jeg at barn bryketed strategier
fra lek inn i utforskning av skulpturene. Jeg hbaget av denne prosessen
fundert pa om barn har noen refleksjoner rundeétecer objekter med andre
kvaliteter enn lekene i barnehagen? Og vil kunskiler gi andre erfaringer
enn leker nar min undersgkelse viser at barn briekestrategier i utforsking
av objektene? Jeg velger & tro at objekter medediodmer, tekstur,
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materialitet og uttrykk er med pa & gjare virkeiggn stgrre og mer
mangfoldig for sma barn. Varierte sanseinntrykkilig smabarnsalder vil
lagres som spor og erfaringer i kroppen og etablsoen kunnskap i trad med
Dewey (Ddstby 2007) og Polanyis (Smith, 2003) teorie

Gjennom fysisk interaksjon og samhandling kan sexa@ b
kommunisere sine opplevelser og erfaringer, mete dkeever i forhold til
kunstmgtekontekster kompetente voksne som evnidoarmtilgang til
opplevelse og erfaring med kunst ut fra barns ultketsetninger og behov.

Barn trenger trygge voksne. Voksne som kan inrrgéasjoner med
barnet og verket giennom samhandling og det Eiddedigerer som en
praktisk dialog (Svare, 2008). Barns medvirkningveagre i fokus. | mine
observasjoner ser jeg tydelig det jeg vil defir@yen anerkjennende relasjon
mellom fgrskoleleerer/assistent og barn ved at datnbruker sin egen
kropp til & kommunisere med, er lite verbal og &lgarns individuelle
tempo. De ansatte inntar i stor grad de samme kiiggpposisjoneringer som
barna i forhold til skulpturene i rommet. Slik jegplever det lar de barna
styre situasjonen, men nar de "faller ut” ellerléi® seg utrygge” kommer de
med en impuls i form av blikk, bevegelse, bergetigr verbale uttrykk for &
lede de inn i opplevelsesprosessen igjen pa en soatekke styrer, men
Statter.

| Norske barnehager organiserer man gjerne avaeimetter alder og
en smabarnsavdeling vil da ha barn fra under Hampp til 3 &r. Min
undersgkelse viser at det er stor variasjon i dgnmgpen, og at de mgter
kunstobjekter pa sveert ulike mater ut fra sineaufidrutsetninger. Tid er
relativt. De yngste barna bruker tid pa en heleanmate nar de er i
interaksjon med skulpturene pa enn de eldste Batmovet for tid og barnas
opplevelse av tid og tempo vil veere subjektiversiger for barn i samme
aldersgruppe. Barn kan uttrykke sine opplevelsegréayinger pa ulike
mater. Noen gjennom kropp og handling mens andnersker verbalspraket
i tillegg. Noen barn kryper fortsatt pa alle firrens andre Igper. Hvordan vil
felles formidlingsopplegg til denne gruppen fungere

| fglge barnekonvensjonen har barn rett til aelhi damfunnets kunst
og kulturliv pa egne premisser ut fra sine ulikaufeetninger. | samfunnet
omtaler man generelt barn under 3 ar som en gmapman diskuterer
barnehagepolitikk og kulturpolitikk. Dette er kajesklen aldergruppen i vart
utdanningslgp med starst variasjon innad, og hag lalinst skal vi tilby
barn? Hvordan skal vi legge tilrette for gode kopsglevelser for barn ut fra
deres varierte forutsetninger? Finnes det kungiittsom barn kan utforske
gjennom kroppslig interaksjon, lek og utforskniripggne premisser, eller
ma det legges faringer for at kunst og kulturlitzetdette ansvaret fult ut i
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forhold til & skape kunst og legge tilrette for ktopplevelser for de yngste?
En ny kunstpraksis ma pa plass.

Min undersgkelse viser viktigheten av fysikk iatesjon i
opplevelsen og utforskingen av treskulpturene.ddeatannsynlig at dette
gjelder for all slags kunst. Kanskje er det slikratlimensjonale objekter i
stgrre grad inviterer til fysisk interaksjon enitodnsjonale uttrykk?

Gjennom estetisk opplevelse og erfaring etablesien kunnskap i mgte med
kunst og estetiske fenomener i natur og kulturn@pen en estetisk
innstilling og kroppslig interaksjon i verden neltfe denne kunnskapen i
barnets kropp som erfaringer barnet kan gi uttfgklgjennom sin estetiske
veeremate i lek og samhandling med sine omgive&ennom a tilrettelegge
kunstmgter ut fra barns forutsetninger kan oppksyaltforsking og erfaring
med kunst veere en arena for estetiske leeringss@sésjennom en apen,
improvisatorisk, intraakiv og relasjonell pedagédisrstaelse hvor dialog
giennom handling og samhandling danner fundamémntet
kunstmgteskonteksten kan voksne sammen med basteimred kunst utvide
barns livsverden. P4 samme mate som barn kan utgldmes livsverden om
voksne stiller seg apen i en gjensidig handlingsdért dialog gjennom kunst
og estetisk erfaring.
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